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Qu'est-ce qui fait de Gaumont un exceptionnel témoin de son temps ?
En quoi cette entreprise participe-t-elle au développement du cinéma ?
Comment est-elle impactée par son époque ?
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1. Léon Gaumont (1864-1946),
pionnier des débuts du cinéma

Avant de devenir un paisible retraité et pécheur en mer installé
A Sainte Maxime, Léon Gaumont fut 'un des grands artisans
de la naissance du cinéma.

Ingénieur curieux, passionné doptique et entrepreneur
audacieuy, il fonde dés 1895 une société qui portera son nom
et jouera un réle clé dans lessor du 7° art. Derriére ce nom
aujourd’hui célébre, une trajectoire & (re)découvrir.

Un homme visionnaire

Né en 1864 & Paris et issu d’'un milieu tres modeste, sa meéere
est femme de chambre et son pére cocher, Léon Gaumont
compte sur les études pour réussir & s’élever socialement. Eléve
brillant, il doit toutefois commencer a travailler & l'dge de 16
ans et s’intéresse A lingénierie sur son temps libre.

En 1895, directeur au Comptoir Général de Photographie,
Léon Gaumont rachéte cette entreprise et fonde la société
L. Gaumont & Cie, située dans le quartier de "Opéra a Paris.
Cette société est spécialisée dans la fabrication et la
commercialisation d’appareils photographiques.

ILs’appuie sur des commanditaires de renom comme le célébre
architecte Gustave Eiffel, lagent de change Alfred Besnieroule
directeur de 'Observatoire du Mont Blanc, Joseph Vallot. Léon
Gaumont est convié par ses amis les fréres Lumiére, le 22 mars
1895 a la Société d’encouragement pour Uindustrie nationale,
pour assister & la premiére projection de leur invention. Ils ont,
dans le prolongement des travaux de Thomas Edison, mis au
point un appareil permettant d’enregistrer sur pellicule et de
diffuser des images en mouvement ; ces ingénieurs lyonnais lui
ont donné le nom de « cinématographe ».

Il prend conscience rapidement des formidables atouts de
ce « cinématographe » et s’enthousiasme pour ces images
animées. Les freres Lumiere refusant de vendre leur invention,
Léon Gaumont décide de se lancer lui-méme dans Uaventure.
Il oriente son entreprise vers la production d’appareils
permettant la prise de vues et leur projection paralléelement
a lactivité photographique. C’est ainsi que son entreprise est
liee, des sa naissance, au Septiéme Art.

La course a limage

Lespace dédié au cinéma par Léeon Gaumont deviendra la
Cité Elgé, installée dans le XIX® arrondissement, & proximité du
Parc des Buttes Chaumont sur un terrain apporté en dot par
sa femme, Camille Maillard épousée en 1888.

Dans les années 1890, la concurrence est grande dans le
secteur de limage animée. Une course aux brevets est
engagée entre les différentes entreprises produisant des
appareils de photographie ou de cinématographie.

COLLECTION GAUMONT / PORTRAIT DE LEON
GAUMONT (APRES 1905) / PHOTOGRAPHIE : LOUIS
SYLVESTRE SUCCESSEUR D’HENRI MANUEL




Léon Gaumont ne se contente pas de commercialiser des
appareils, mais cherche également & diffuser des films qui
seront projetés par ces appareils. En 1896, Gaumont commence
& produire des films.

En 1903, Léon Gaumont choisit le logo de son entreprise
qui reste encore globalement le méme aujourd’hui, méme
s’'il a subi quelques évolutions graphiques : une marguerite,
hommage au prénom de sa mére, Marguerite Dupanloup, au
milieu de laquelle figure le nom « ELGE », issu de la reprise sous
forme phonétique des initiales de son prénom et de son nom.
Au fil des évolutions, cette locution sera remplacée par le nom
Gaumont ou plus simplement la lettre G.

COLLECTION GAUMONT / PHOTOGRAMME DE LEON GAUMONT PRESENTANT UN BLOC-PORTRAIT (1902)

Gaumont et internationalisation du cinéma

Léon Gaumont fait & nouveau évoluer son entreprise, devenue
en 1906 la Société des Etablissements Gaumont (SEG). Il ne
s'agit plus seulement de produire des films - au sein notamment
de vastes studios inaugurés en 1905 aux Buttes-Chaumont -
mais aussi de les distribuer. En 1908, il ouvre une premiére salle
a Paris : le Phonocinéma Gaumont, dédiée aux projections de
phonoscénes.

Dés le début, la SEG devient un vaste empire industriel avec
un capital et des actionnaires, des chaines d’assemblage pour
fabriquer les projecteurs, des laboratoires de chimie pour le
développement des pellicules de films, des ateliers de création
de décors et de costumes, des plateaux de tournage. Le
chiffre d’affaires de la SEG s’envole et atteint trois millions de
francs en 1912 contre 900 000 francs en 1904... soit 'équivalent
de plusieurs dizaines de millions d’euros aujourd’hui !

En 1908, la République reconnait lactivité de Léon Gaumont en
lui décernant la Légion d’Honneur, une distinction qui souligne
son réle de pionnier dans Uindustrie cinématographique.

Parallelement, il doit faire face & une concurrence de plus
en plus vive. D’autres visionnaires s'imposent sur la scéne
cinématographique ! Charles Pathé notamment a développé
avec ambition sa société avec la création d’'un réseau de



salles qui assurent la diffusion des films produits par son
entreprise. Comme Léon Gaumont, il comprend tres tot les
enjeux industriels de ce nouveau mode d’expression.

Le cinéma européen, leader mondial, voit arriver les rivaux les
plus redoutables, les cinéastes nord-américains de la puissante
industrie hollywoodienne qui profitent de la Premiére Guerre
mondiale pour s’imposer. Ils infligent ainsi un coup sévere a
la production du Vieux Continent qui vacille une fois la paix
revenue en 1919. Hollywood est ainsi le grand vainqueur d’une
guerre commerciale entamée deés la naissance du cinéma. La
France perd donc son statut de leader mondial de Uindustrie
cinématographique, et est reléguée au second plan.

Apres une période florissante de productions dirigées par Louis
Feuillade, la SEG s'associe & la Metro-Goldwyn pour créer en
1925 la Gaumont-Metro-Goldwyn, dédiée a la distribution des
films.

Un pionnier tire sa révérence

Apres avoir marqué de son empreinte le monde du cinéma,
Léon Gaumont choisit de se retirer de industrie en 1930.

Il s'installe dans le Var, ou il méne une retraite tranquille, tout
enrestant attentif a U'évolution de son ceuvre. Le fondateur de
la firme & la marguerite décéde en aolt 1946, & l'adge de 82
ans, laissant derriere lui un héritage durable dans le monde
du 7¢ Art.




2. Alice Guy (1873-1968),
une carriére fulgurante

Célébrée parmilesdix femmesinspiranteslorsde lacérémonie
d’ouverture des Jeux Olympiques de Paris 2024, Alice Guy est
la premiére réalisatrice en France, scénariste et productrice.
L'histoire de Gaumont et du cinéma est inséparable de
loceuvre et du travail de cette femme qui, en un peu plus d’'une
vingtaine d’années, a su inventer un langage et produire une
ceuvre comptant plusieurs centaines de films.

Une jeune femme qui prend en main son destin

Alice Guy a 21 ans, en 1894 quand elle entre au service de
Léon Gaumont, alors directeur du Comptoir Général de
Photographie. Issue d’'une famille bourgeoise cultivée qui a
connu de séveéres revers de fortune, elle grandit entre le Chili,
la Suisse, et Parris.

Elle doit travailler pour subvenir & ses besoins et & ceux de
sa mere veuve. Recrutée comme secrétaire formée a la
sténodactylographie, poste traditionnellement masculin, elle
se signale d’emblée par sa curiosité pour les innovations qui
fagonnent la photographie de son époque.

Puisque des films sont nécessaires pour faire la démonstration
de ces appareils auprés de sa clientéle, Alice Guy propose ason
patron de tourner « mieux que les prises de vue dans la rue »,
« M'armant de courage, je proposai timidement & Gaumont
d’écrire une ou deux saynétes et de les faire jouer par des
amis... ». Elle obtient lautorisation, « & la condition expresse
que cela n'empiéterait pas sur [sJon travail de secrétaire ».

1900 : La Fée aux Choux

Alice Guy tourne ainsi son premier film en dehors de ses
heures de travail. D’'une durée d’'une minute environ, cette
féerie est tournée en plein air, devant une toile peinte par des
décorateurs d’éventails du quartier, au milieu de choux, avec
de vrais bébés et des poupons de bois. Une amie actrice fait
office de fée. Filmé en plan fixe par une caméra posée sur un
terrain adjacent aux bureaux de la rue de la Villette, ce court-
métrage de fiction est un petit miracle de poésie, d’humour et
de jeux d’illusions.
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COLLECTION GAUMONT / PHOTOGRAMME DU FILM LA FEE AUX CHOUX D’ALICE GUY (1900)

« Le cinéma était
mon prince charmant »

Lobjectif étant de vendre des appareils Gaumont, Alice Guy a
carte blanche (ou presque) et peut s'essayer a tous les genres.
Bien que lattribution d’un auteur aux premiers films de
Uhistoire du cinéma soit complexe, en raison du manque de
sources et de labsence de générique, il semble cependant
bien établi quAlice Guy a toutefois réalisé des films touchant
& de nombreux genres : comédies, films en costumes, péplums
avant Uheure, adaptations littéraires, films fantastiques ou
d'aventures...

Elle tourne de nombreux films dont des phonoscénes qui
reposent sur lassociation d’'un film tourné en play-back par
des artistes en vogue et d’'un enregistrement sonore. Ces films
sont nécessaires a la promotion et a la vente des appareils.

COLLECTION GAUMONT / ALICE GUY TOURNE UNE PHONOSCENE ROMEO ET JULIETTE (1906)
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Une approche novatrice

Alice Guy prescrit aux comeédiens et figurants « Soyez naturels ».
Elle fait interagir ses comédiens avec des enfants pour plus
de fraicheur. Elle apporte une attention particuliere aux
acteurs, exigeant pour les effets spéciaux un travail minutieux.
Elle pense chaque plan fixe, en utilise la profondeur, le hors-
champ, y travaille les déplacements, et perfectionne le décor
pour qu'’il soit crédible.

Scénariste et metteuse en scéne, elle pense ses plans comme
des tableaux, s’inspirant par exemple de ceux ramenés par
James Tissot de ses voyages en Orient entre 1896 et 1899 pour
La Vie du Christ (1906).

Alice aux Etats-Unis (1907-1922)

Parce quelle a épousé Herbert Blacheé et que celui-ci est chargé
de la commercialisation du chronophone aux Etats-Unis, Alice
Guy suit son époux et s’installe sur la cote Est des Etats-Unis en
1907. C’est L& qu’il y a de largent, un public, un marché et des
studios de cinéma dont celui de Gaumont-Flushing, & New York.
Trois ans aprés son arrivée, Alice reprend la caméra. Pour avoir
les coudées franches et parce que, comme Léon Gaumont,
elle pense le cinéma comme une industrie, elle fonde avec son
matri la Solax-Film Co en 1910.

Elle entend tout prendre en charge qu'il s‘agisse du choix des
sujets, de la réalisation des films, de leur production. Elle loue
d’abord, durant deux ans, le studio de Gaumont & Flushing,
puis installe & Fort Lee (dans le New Jersey) une usine de
production de films ultra moderne. En 1913, elle en confie & son
matri la direction pour mieux se consacrer au tournage de films
susceptibles de plaire aux Etasuniens.

Durant cette période, elle élargit le spectre des films qu’elle
réalise, faisant des « films de cow-boys » parfois comiques
mais toujours & dimension morale pour satisfaire le puritanisme
de ses spectateurs. Elle continue de faire appel a des enfants
quelle filme & leur hauteur.

Confrontée & un racisme endémique, la réalisatrice est capable
de choix audacieux. La greve entameée par ses acteurs blancs, qui
refusent de jouer avec des acteurs afro-américains dans Afoll and
his money (1912), laméne & réaliser le premier film entierement et
exclusivement joué par des acteurs afro-américains.

Alice Guy fait la une des médias, tant la success story quelle
incarne, les revenus quelle tire de son métier et son statut de
femme dans un monde d’hommes suscitent lengouement.

Une femme de son temps

La gestion catastrophique de la Solax-Film par son époux qui
en est le directeur depuis 1913, ses infidélités, le glissement de
lindustrie cinématographique vers Hollywood provoquent le

"



déclin puis larrét de sa carriere. Elle suit d’abord son époux &
Los Angeles et n’en divorce qu'en 1922. Sur place, le temps de
lindépendance est révolu. Il faut répondre & des commandes,
travailler pour d’autres : Alice Guy ne sait pas le faire et ne se
reconnait plus dans le caractére segmenté des tournages.
Ruinée, divorcée, elle rentre en France en 1922. Personne ne l'y
attend. Les temps ont changé.

Dans ce contexte difficile, Alice Guy passe plus de quarante ans
a tenter de retrouver ses films. Avec laide de Louis Gaumont,
un fils de Léon, elle s’emploie a réintroduire des mentions de ses
films dans les recensions et les catalogues, rectifiant les erreurs
d’attribution, revendiquant ce qui est sien alors qu’il Nexistait ni
copyright ni générique.

Elle part & la recherche de ses films, majoritairement disparus
& cause de la fragilité du nitrate, d’'un incendie en 1919, du
recyclage colteux du chlorure d'argent et de pertes lors de
ses voyages. Lancienne réalisatrice vit avec sa fille et rédige
ses mémoires (qui ne seront publiés qu’a titre posthume).

Danslesannées1950,ellerecoitunhommagedlaCinémathéque
francaise et la Légion d’honneur par lentremise de Louis
Gaumont et suscite lintérét des radios, des journalistes puis
des critiques qui viennent épisodiquement linterviewer. Alice
Guy meurt en 1968.
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3. Louis Feuillade (1873-1925),
« un maitre du cinéma populaire »

Louis Feuillade, “un des premiers et plus précieux collaborateurs”
de Léon Gaumont, fut un artisan infatigable du cinéma muet,
se dépensant sans compter pour créer des chefs-d'oceuvre. Ce
maitre incontesté du film & épisodes, qui composait toujours ses
récits seul, a largement contribué & la renommeée de la maison
Gaumont.

Né a Lunel en 1873, Louis Feuillade fait des études secondaires
a Carcassonne avant d’étre comptable dans le commerce de
vin familial.

Monté & Paris en 1898 & la mort de ses parents, il est alors
journaliste dans divers quotidiens et revues mais aussi auteur
de piéces de théatre.

C’est en 1905 que Louis Feuillade rencontre le cinéma. Aprées
avoir proposé des scénarios & Gaumont, il succéde par la suite
a Alice Guy pour diriger les productions Gaumont et ne tarde
pas & devenir l'un des réalisateurs les plus importants aux
cotés de Léonce Perret, Emile Cohl ou Jean Durand.

En pres de vingt ans de carriére, Louis Feuillade, réalisateur OINEMATHEQUE DE TOULOUSE / PORTRATT O
trés éclectique, touche a tous les genres. Bourreau de travail, il

réalise des films de comédie burlesque (la série des Bébé, 1910-
1913), des drames (Un drame au Pays Basque, 1913), des films
historiques (LAn Mil, 1910 ; Roland & Roncevaux, 1910 ; Charles
VI, 1911), des films de propagande patriotique (Les Héros de
I’Yser, 1915) et surtout des films policiers ou d’espionnage.

C’est avec la série des Fantémas (1913) ou Les Vampires
(1915) que Louis Feuillade est resté dans UChistoire du cinéma.
Ces ceuvres sont réalisées sous forme de films a épisodes et

comptent sans doute parmi les premiéres séries de Uunivers du ‘ - n
. Y COLLECTION GAUMONT / LOUIS FEUILLADE (A DROITE) SUR LE
cinéma. TOURNAGE DE BARABBAS (1920)

Son Fantémas et ses Vampires font ladmiration des LES FILMS ”YSTERJF,%
surréalistes et de nombreux cinéastes par la suite (Olivier ‘
Assayas par exemple avec sa série Irma Vep qui revisite le film
duméme nomréalisé en1996). Louis Feuillade est aussi chargé
de faire prospérer 'entreprise de Léon Gaumont, ce qui en
fait également un réalisateur de cinéma de divertissement.
Cela lui vaut de la part de certains critiques le qualificatif
de « cinéaste conformiste ». Pourtant Louis Feuillade est un
réalisateur innovant. Il rompt avec les codes thédtraux tant
dans les échelles de plans que dans le jeu des acteurs. Il
r’hésite pas a tourner en extérieur, @ embarquer des caméras
sur des véhicules lancés a vive allure ou a tourner dans le

métro parisien. I_VAM PIRES -

COLLECTION GAUMONT / AFFICHE DU
SIXIEME EPISODE DES VAMPIRES “LES YEUX
QUI FASCINENT” DE LOUIS FEUILLADE (1915) /
AFFICHISTE ACHILLE MAUZAN 13

RESERVES

LES YEUX
FASCINENT

© TOUS DROITS



FOCUS sur...

Laffiche du film FANTOMAS,
Louis Feuillade, 1913
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FANTOMAS

COLLECTION GAUMONT / AFFICHE DU FILM A EPISODES FANTOMAS DE LOUIS FEUILLADE (1913)

Laffiche du premier opus de Fantémas, réalisé par Louis
Feuillade en 1913 est de grande dimension. Elle mesure 2,20 m
sur 1,50 m. Comme pour la plupart des affiches de cinéma
de l'époque, aucun nom - d’auteur pour lillustration, ni méme
ceux du réalisateur, des comédiens et des techniciens - ne
figure sur laffiche.

Le titre en lettres rouges, la mention de lUimprimerie et la
marguerite Gaumont sont les seules mentions que l'on peut
y lire. Lauteur de laffiche reste également inconnu. Des
spécialistes, comme le collectionneur Jean-Louis Capitaine,
ont émis ’'hypothése que Villefroy, affichiste renommeé de la
Belle Epoque en posséde la paternité. Lartiste semble s'étre
clairement inspiré de lillustration réalisée pour la couverture
du premier volume du roman feuilleton Fantémas écrit par
Marcel Allain et Pierre Souvestre en 1911. Ony voit le héros, vétu
d’'un smoking noir, chapeau haut de forme noir et chemise
blanche, un masque noir sur les yeux dans la méme position
que sur laffiche du film. Il a le pied gauche posé sur le Palais de
Justice de Paris, prét a l'écraser de tout son poids, tandis que
sa jambe droite disparait derriére la tour Eiffel et la banlieue
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ouest de la capitale. Penché en avant, il a le bras gauche
accoudé sur le genou, la main posée sous le menton tandis que
son bras droit est tiré vers larriere, sa main tenant un poignard
sanglant. Le ciel au-dessus de la ville est flamboyant, tout en
nuances orangeées.

Laffiche du film de Feuillade est exactement la méme
avec toutefois quelques différences significatives : ici, le
personnage porte des gants blancs, son pied gauche n'est
plus explicitement posé sur le Palais de Justice de Paris et sa
main droite n’est qu’un poing fermé, le poignard a disparu... Le
ciel est tout aussi flamboyant que sur la couverture du livre, on
pourrait méme parler d’'un véritable embrasement qui menace
la capitale.

Comment expliquer ces différences ?

Tout simplement, parce que la violence induite par la
couverture du livre ne collait pas avec lesprit et le style de
lentreprise Gaumont. Il reste tout de méme l‘attitude et la
silhouette inquiétante du personnage, un des maitres du crime
les plus célébres de lhistoire du cinéma, menagant la Ville
Lumiére de toute sa stature imposante.

La série de films Fantébmas de Louis Feuillade, tout comme
son film & épisodes Les Vampires, eut un grand succes auprés
des surréalistes dans les années 1910. Ainsi, Robert Desnos,
dans son long poeme Complainte de Fantémas paru dans son
recueil Fortunes en 1933, reprend toutes les péripéties du film.
Ilcommence ainsi :

Ecoutez... Faites silence...
La triste enumeération
De tous les forfaits sans nom,
Des tortures, des violences
Toujours impunis, hélas !
Du criminel Fantémas.

Et, aprés lénumération poétique de tous les « forfaits » du
héros-criminel, le poéme s’achéve ainsi :

Allongeant son ombre immense
Sur le monde et sur Paris,
Quel est ce spectre aux yeux gris
Qui surgit dans le silence ?
Fantémas, serait-ce toi
Qui te dresse sur les toits ?

Par son imagination débordante et son talent de conteur,
Louis Feuillade a réussi & captiver les publics de son époque et
au-deld.

Ainsi, le succés de Fantémas et son caractere de mythe du
cinéma ne se dément pas jusqu'd aujourd’hui. Louis Feuillade
a su écrire une page essentielle de Uhistoire du cinéma, dont
limpact se fait encore sentir dans les adaptations modernes
et limaginaire collectif du 7e art.
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B.
NAISSANCE ET
EVOLUTION DU
CINEMA



1. Les premiers appareils

Lentreprise fondée par Léon Gaumont a été un acteur majeur
dans le grand bond technique qui, entre les années 1890 et
1930, a donné naissance a 'image animée, puis sonore et en
couleurs, aux cotés d'autres acteurs comme Thomas Edison,
Charles Pathé, les fréres Lumiéere ou Georges Mélies...

Les recherches autour de la fabrication des premiers modéles
d’'appareils capables d’enregistrer et de projeter des images
animeées est confiée dés 1895 par Léon Gaumont & Georges
Demeny. Ce dernier met au point le chronophotographe dont
le fonctionnement s’inspire du cinématographe des fréres
Lumiére qui refusent de céder les brevets de leur invention.
Lappareil est produit ensérie et se décline enplusieurs modéles
adaptés a différents formats de films passant du 60mm en
1896 au 35mm en 1897.

A partir de juin 1900, pour le cinéma amateur, Gaumont
fabrique également des chronos de poche permettant de
réaliser de courts films d’'une minute, sorte d’‘ancétre lointain
du caméscope et du smartphone...

2. Un art en constante évolution

Pour Léon Gaumont, « limage doit étre animée, sonore, en
couleurs et en relief » comme il l'écrit de fagon prémonitoire &
lage de dix-sept ans.

Désledébut de llannée 1900, ilcharge sesingénieurs de travailler
sur la synchronisation des images et du son. En 1902, Léon Frely
et Georges Laudet mettent au point un moyen d'associer
un projecteur d'images et un phonographe. On enregistre
préalablement la voix des artistes avant de les filmer en play-
back, en n’hésitant pas & les faire répéter jusqu’d obtention d’'un
synchronisme parfait.

En 1906, le chronophone, un appareil permettant la diffusion
synchronisée de limage animée et du son, est commercialisé.
Par la suite, un procédé d’amplification du son par air
comprimé, CElgéphone, permet une diffusion de films sonores
en public dans des salles plus grandes.

En 1910, les ingénieurs de Gaumont réalisent la prouesse
technique d’enregistrer en simultané images et sons. Le
film Le Coq dressé est enregistré et projeté en direct en
décembre 1910 & lAcadémie des Sciences & Paris. Il montre
un coq enregistré en son direct. Léon Gaumont fait ainsi un
pied de nez & son concurrent direct Charles Pathé, dont
lentreprise avait pour embléme un coq gaulois...

Le chronomégaphone équipe les grandes salles comme le
Gaumont-Palace dés le début des années 1910 pour la diffusion
d'ceuvres représentant des chansons filmées, des monologues
ou des petits dialogues comiques.

COLLECTION GAUMONT / CAMERA REVERSIBLE
CHRONOPHOTOGRAPHE SYSTEME G. DEMENY,
FABRICANT L. GAUMONT & CIE (1897) /
PHOTOGRAPHIE NICOLAS MATHEUS

COLLECTION GAUMONT / PAGE D'UNE NOTICE DE
PRESENTATION DU CHRONOPHONE (1911)

LE SYNCHRONISME ENTRE LIMAGE ET LE SON EST ASSURE

PAR UN APPAREIL APPELE LE CHEF DORCHESTRE (SITUE A
L'ARRIERE DU PHONOGRAPHE)
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CHRONOMEGAPHONE.L.GAUMONT & C!

COLLECTION GAUMONT / AFFICHE PUBLICITAIRE POUR LE CHRONOMEGAPHONE (1906)

« L’image doit étre &
animeée, sonore, en
couleurs et en relief. »

- Léon Gaumont, & 17 ans

COLLECTION GAUMONT / L'HIPPO-PALACE, HIPPODROME CONSTRUIT POUR LEXPOSITION UNIVERSELLE DE 1900 AVANT SON
RACHAT ET SA TRANSFORMATION EN GAUMONT-PALACE EN 1911 (ENTRE 1900 ET 1911)
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3. Larrivée de la couleur au cinéma

C’est également dés 1896 que Léon Gaumont souhaite voir
ses images animées diffusées en couleurs. Dans les ateliers
de lentreprise, des ouvrieres se spécialisent dans le coloriage
des pellicules, technique assez répandue depuis 1895.

Cette téche est faite minutieusement, au pinceau et image
par image, un vrai travail d'artiste... mais qui renforcait
considérablement les colts de production des films.

C’est en 1911 que les ingénieurs de Gaumont perfectionnent
un systeme de prise de vues et de projection trichrome
(avec des filtres bleu, rouge et vert) obtenu par synthese
additive des couleurs. Brevetés et exploités a partir de 1913, la
caméra trichrome et le projecteur baptisés « chronochrome »
permettent d'obtenir des couleurs naturelles annoncées lors
des diffusions en salles comme « assez fideles ». Une salle
lui étant dédiée, le Gaumontcolor est ouverte au 8, rue du
Faubourg Montmartre & Paris en 1913.

La Société des Etablissements Gaumont a été pionniére dans le
domaine de la couleur au cinéma bien avant lUexploitation du
Technicolor trichrome par Hollywood dans les années trente.

COLLECTION GAUMONT / LE CHRONOCHROME GAUMONT, EXPLOITE A PARTIR DE 1913 EST
UN PROJECTEUR QUI PERMETTAIT LA DIFFUSION DES IMAGES EN COULEURS NATURELLES.
PHOTOGRAPHIE NICOLAS MATHEUS

COLLECTION GAUMONT / PHOTOGRAMME EN COULEURS
NATURELLES “CARNAVAL DE NICE” (1913)

NATURELLES “BAIN A DEAUVILLE” (1913)

COLLECTION GAUMONT/ PHOTOGRAMME COULEURS
NATURELLES “LA MODE A PARIS» (1913)
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4. L’essor commercial

Si le cinéma est bien une affaire de technique en méme
temps qu'un art, il Nest pas non plus dénué dintentions
commerciales.

Plus que dans des salles consacrées & la projection, cest
d'abord essentiellement dans les foires et les fétes foraines
souvent itinérantes que les premiers films sont diffusés et
visibles par le public & partir de 1896. Les producteurs de films
vendent les réalisations & des forains qui, ensuite, diffusent les
ceuvres, souvent sous chapiteau gréce a leur propre matériel
de projection, et font payer U'entrée aux spectateurs.

Dans les derniéres années de la décennie 1900, la diffusion
sous tentes ou dans des baraques éphémeéres disparait
progressivement, laissant la place a des salles de cinéma,
souvent des thédtres réaménageés pour répondre aux
conditions de diffusion des films.

Dans le sillage de Charles Pathé, les producteurs de cinéma,
comme Léon Gaumont, comprennent alors tout lUintérét qu'ils
ont & contréler non seulement la production des films mais
aussi leur diffusion. Ainsi, la vente de films est abandonnée au
profit de la location de films qui est plus rentable.

A la fin des années 1900, Léon Gaumont cherche & renforcer
son contréle sur la diffusion de films que produit la SEG et
a étendre son réseau de salles. Il en ouvre une premiére
a Paris, le Phonocinéma Gaumont, dédié a la projection de
phonoscénes. Progressivement, son entreprise développe
dans toute la France un réseau de salles destinées a la
projection des films produits par la firme. La société
poursuit son développement a linternational avec des
succursales et des filiales en Europe (Londres, Berlin,
Vienne, Budapest, Barcelone, Athénes ou Moscou..),
en Amérique (New York, Montréal, Buenos-Aires..) et
dans les empires coloniaux (Casablanca, Calcutta,
Saigon...). La SEG devient ainsi, au début des années
1910, un véritable empire industriel et commercial.
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C.

DES STUDIOS AUX
SALLES DE CINEMA:
LA CONSTRUCTION
D’UN EMPIRE
INDUSTRIEL ET
CULTUREL




Société des Etablissements GAUMONT

SOCIETE ANONYME AU CAPITAL DE 3.000.000 — SIEGE SOCIAL : PARIS, 57, RUE SAINT-ROCH

NEUF AGENCES EN FRANCE

E N o e
Succursales et Filiales Succursales at Filiales
4 I'Etranger : a I'Etranger :
i <>
LONDRES GLASCOW
BERLIN VIENNE
MOSCOU MONTREAL
NEW-YORK GENEVE E
MILAN LE CAIRE u
BARCELONE CONSTANTINOPLE §
ATHENES |
g e Y z
Usines des Et iss s G en E: italie — Paris, 12, rue des Alouettes, 19¢
La SOCiété des Les appareils photographiques les plus précis
ETABL[SSEMENTS GAUMONT Les appareils cinématographiques les plus fixes
construit : Les appareils phonographiques les plus puissants

COLLECTION GAUMONT / PAGE PUBLICITAIRE MONTRANT L'ENSEMBLE DE LA CITE ELGE, USINES ET STUDIOS DANS LE
PROGRAMME DU GAUMONT-PALACE SEMAINE DU 26 AVRIL AU 2 MAI 1912

Ces documents promotionnels, diffusés dans des catalogues
de vente et des programmes du Gaumont-Palace avant la
Premiere Guerre mondiale, montrent le chemin parcouru
depuis le rachat par Léon Gaumont du Comptoir Général de
Photographie en 1895, devenu société L. Gaumont & Cie puis
en 1906 Société des Etablissements Gaumont.

Laraison sociale est invoquée en téte du document ci-dessus
ainsi que ladresse du siege, 57 rue Saint-Roch, & Paris dans
le premier arrondissement. Ce qui est montré ici, ce n'est pas
ce siége mais la Cité Elgé qui s’est développée autour de la
maison familiale du 55 rue de la Villette. Au fond du jardin,
industriel a installé ses premiers ateliers de fabrication
d’appareils photographiques, une activité maintenue et
encore profitable quand ce document est produit. Ces
illustrations mettent en lumiére lampleur industrielle de la
SEG dés 1906, offrant un apergu précieux du développement
du cinéma comme activité technique et économique.

A travers ces illustrations, on découvre un ensemble organisé
a la maniere des grands empires industriels de l'époque,
avec ses usines, laboratoires, entrepéts, et surtout un studio
— reconnaissable a sa vaste verriere — qui témoigne de
limportance croissante de la production cinématographique.
Le systeme déclairage électrique, permettant détendre
Lactivité de tournage aux heures nocturnes et aux jours de
mauvais temps, nest pas visible a cette échelle, pas plus
que les plateaux de tournage qui s’y multiplient : il y en aura
9 au total. Les trois cheminées d'usine qui crachent leur
fumée évoquent ’énergie nécessaire a la fabrication
d’ « appareils photographiques les plus précis », d’ « appareils
cinématographiques les plus fixes » et autres « appareils
phonographiques les plus puissants » nécessitant fraisage,
tournage, et assemblage. D’autres bdtiments abritent les
laboratoires consacrés au développement des pellicules ainsi
que limprimerie, installée en 1907, qui produit dorénavant
affiches, programmes et catalogues destinés aux directeurs
de salles.

“NOS ATELIERS EN 1906”
“NOS AGRANDISSEMENT EN 1907 (NOUVELLE USINE EN
PLEINE EXPLOITATION EN OCTOBRE DE LA MEME ANNEE.)”

“ENSEMBLE DES USINES EN EXPLOITATION EN JANVIER
1908.”

COLLECTION GAUMONT /REPRESENTATION DE
LEVOLUTION DE LA CITE ELGE DANS DES CATALOGUES
COMMERCIAUX DE LA SEG ENTRE 1906 ET 1908
LAMENAGEMENT DE LA CITE ELGE TEL QUE PRESENTE
SUR LE PROGRAMME DU GAUMONT-PALACE DE 1912 (A
GAUCHE) EST LE MEME DEPUIS 1908
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Pour les besoins des tournages, dans les terrains laissés en
friche, une ménagerie a méme été installée ; elle est fermée
en 1912 & la fois du fait de son caractére dispendieux et des
nuisances sonores produites par les animaux.

Tout autour, s'‘activent dans les ateliers et les entrepdts des
armées invisibles de menuisiers, décorateurs, accessoiristes,
ébénistes, couturiéres... mobilisées pour la production et le
tournage des films.

S’ajoutent a cet ensemble des bureaux, ceux du comité de
lecture, des services comptables, etc.

En 1924, la Cité Elgé occupe 24 000 m2. On est loin de Uatelier
dubout de jardin et de '« horrible machin » (Alice Guy), maison
louée 800 francs par an & Gaumont pour la rapprocher des
plateaux de tournage.

Dans cette réclame du programme du Gaumont-Palace, c’est
pourtant bien & qu'un studio est ouvert pour déployer
les appareils chers a la firme. Moscou, Milan, Montréal, Le
Caire, Constantinople sont autant d'implantations dans des
mondes plus exotiques. On en rapporte des images autant
quony vend des produits. LAmérique du Sud, UAsie et UAfrique
deviennent un marché, une source d’inspiration, un vivier de
talents, des foyers ou des opérateurs maison se tiennent a la
disposition de la firme pour nourrir son journal hebdomadaire
d’actualités filmées créé en 1910.

Les films & épisodesinondent déjd le marché, les phonoscenes
assurent en partie la promotion des vedettes du music-hall
naissant, les fééries prennent une orientation de plus en plus
fantastique, les documentaires font voyager le spectateur.

Précurseur, la SEG investit les écoles, avec ses films
d’enseignement depuis 1910, projetables a laide d’un matériel
léger.

La SEG achéte des salles, les transforme : qu’il s‘agisse, &
Paris, du Phonocinéma Gaumont inauguré en 1908, boulevard
Poissonniéere (qui prendra le nom de Chronophone Gaumont
en 1910, puis Gaumont-Thédatre en 1914), ou du Gaumontcolor
en 1913, ou encore du Gaumont-Palace, inauguré en 1911,
jusqu’d la tenue de la derniere projection en avril 1972. La
réclame met Uaccent sur les « neuf agences en France » dont
dispose Gaumont. Les infrastructures se développent en
province, d 'image des studios dits de Carras, prés de Nice, qui
sont ouverts en 1914 pour profiter d’'une main-d’ceuvre moins
onéreuse et moins syndiquée que les travailleurs parisiens,
mais aussi des ameénités du climat méridional propice aux
tournages et afin de rapprocher réalisateurs et opérateurs
de paysages méditerranéens pittoresques.

Ce sont des studios équipés d'une vaste verriere qui
accueillent les tournages dans des conditions modernes.
Les possibilités de tournage en plein air y sont étendues, les
laboratoires de développement de films y mettent en ceuvre
les techniques les plus perfectionnées.

COLLECTION GAUMONT / TOURNAGE DANS LA CITE ELGE
(CIRCA 1925)

COLLECTION GAUMONT / DES ATELIERS DE

CONSTRUCTION DE DECOR DE LA CITE ELGE (CIRCA 1925)

CHRONOPHOHE
Qaumont

G
A\ /-

<Gaumont3
FAN

Cl

Programme

PRIX: 07* 20

COLLECTION GAUMONT / COUVERTURE DU PROGRAMME
DU CINEMA CHRONOPHONE GAUMONT SITUE AU 7
BOULEVARD POISSONNIERE SEMAINE DU 3 AU 9 JANVIER
1913
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Larrivée du parlant met fin & cette version méridionale de
la cité Elgé : située trop prés de la voie de chemin de fer, la
verriere qui abrite les studios tremble & chaque passage de
train provoquant des nuisances sonores et des vibrations
incompatibles avec les exigences techniques du cinéma
parlant, qui impose un silence absolu pour un enregistrement
de qualité. Ces contraintes obligent alors a fermer ces studios
nigois en 1930.




e

Pendant ce temps dans les
Actualités Gaumont...

Gaumont ce nest pas que du cinéma de fiction ! En
1910, Gaumont lance son journal cinématographique
hebdomadaire Gaumont Actualités, projeté en salle.

Dés qu'un évenement important se produit et qu’il a été
possible & un des opérateurs d’en saisir les péripéties, un
film est édité. Pour chacune des compagnies, les diverses
agences ou succursales établies a travers le monde prétent
leur concours pour ces prises de vues permettant de donner
a cette revue ‘un caractere international et universel’. Les
actualités, font partie du programme diffusé au public.

Il faut avoir la primauté de linformation et la primauté de la
projection.

GP ARCHIV

| GAUMONT ACTUALITES

COLLECTION GAUMONT / AFFICHE GENERIQUE POUR LES COLLECTION GAUMONT / AFFICHE GENERIQUE POUR
ACTUALITES GAUMONT (1910) / AFFICHISTE LEOPOLDO LES ACTUALITES GAUMONT (1909) / AFFICHISTE ACHILLE
METLICOVITZ MAUZAN



https://vimeo.com/1099940505/d2e82e2e6c

FIL ROUGE : Le Gaumont-Palace, salle

mythique a travers le temps (1911-1930)

Lasalle laplus célébre et la plus mythique de Uhistoire
de Gaumont reste, & ce jour, le Gaumont-Palace.

Acquis par la SEG en aolt 1910, ce grand bétiment
est situé a langle formé par la rue Caulaincourt
et la rue Forest, situé place de Clichy dans le
XVIlI®e arrondissement de Paris. Construit en 1900
a loccasion de UExposition Universelle par les
architectes Duleron, Cambon et Duray, cet édifice
devient rapidement une salle de spectacles
baptisée U'Hippodrome dans lequel se produisent
des spectacles de chevaux, de cirque, de music-hall
mais également des projections de films.

Dés son acquisition, Léon Gaumont souhaite faire de
la salle un temple populaire du cinéma. Inauguré le
30 septembre 1911, le Gaumont-Palace est présenté
comme le « plus grand cinéma du monde » avec
4500 places assises. La salle est entourée d’un vaste
promenoir, d’'un salon de thé et de plusieurs espaces
de repos donnant & ce bétiment un confort sans
pareil.
» it b, |

LE PLUS GRAND

CINEMA DU MO
S = a

4 _*‘A:?.“

© TOUS DROITS RESERVES

COLLECTION GAUMONT / LA DEVANTURE DU GAUMONT-PALACE (1911)

Un orchestre de 60 musiciens, lorchestre Gaumont, y
accompagne les projections, entrecoupées par des
spectacles de mimes, d’acrobates et d’équilibristes,
de saynéetes de thédtre et de chansons dans
la tradition du music-hall. La salle diffuse les
productions Gaumont mais aussi quelques longs
métrages étrangers comme Quo vadis ? d’Enrico
Guazzoni présenté en mars 1913 et accompagné des
solistes, d’'un choeur ainsi que d’un orchestre de cent
musiciens !




Les années 1920 sont marquées pour Gaumont par
plusieurs événements importants :

« la mort de Louis Feuillade en 1925 qui stoppe la
production Gaumont ;

+ la signature par la SEG en 1925 d’un contrat avec
la société américaine Metro-Goldwyn portant sur la
distribution des films ;

« la création de la série PAX ouvrant la production
aux films d’auteurs ;

« la généralisation du cinéma parlant a partir de 1927.

Cela se traduit par la diffusion des productions
hollywoodiennes comme Ben-Hur de Fred Niblo,
La Croisiére du Navigator de Buster Keaton ou La
Grande Parade de King Vidor qui cohabitent avec des
productions hexagonales comme Napoléon d’Abel
Gance ou Verdun Visions d’Histoire de LéonPoirier. Les
spectateurs du cinéma peuvent également assister
A des combats de boxe, des tournées d’orchestres,
des tours de chants d’artistes des Années Folles.

A partir de 1928, les salles parisiennes s’équipent
afin de diffuser les films sonores. Le Gaumont-
Palace tente de s'‘adapter a partir d’aolt 1929 mais
les contraintes techniques sont majeures pour
que le son soit correctement diffusé a l'ensemble
des spectateurs. Par conséquent, des films muets
continuent d'étre diffusés avec accompagnement
d’'orchestre comme Le Dernier des Hommes de F.W.
Murnau.

COLLECTION GAUMONT / LINTERIEUR DU GAUMONT-PALACE EN 1911

Le Gaumont Palace

Le Plus Grand Cinéma
du Monde

COLLECTION GAUMONT / PAGE DU PROGRAMME DU
GAUMONT-PALACE DU 8 AU 12 FEVRIER 1914
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D.

BEBE ET BOUT DE ZAN:
ENFANTS VEDETTES
ET VISAGES

DE GAUMONT



« Si vous voulez qu’un film se vende, mettez parmi les acteurs
un enfant ». Cette affirmation de Louis Feuillade trouve sa
vérification dans les films qu’il a réalisés au sein des studios
Gaumont dans les années 10.

Tournés sous forme d’une série de quatre-vingt-deux films, ils
mettent en scéne Jean-Joseph Lebébe alias René Dary qui
campe Bébé entre 1910 et 1913.

Une soixantaine de films font de René Poyen le héros Bout de
Zan, de la série éponyme entre 1912 et 1916.

Héros de films & épisodes, comme létaient les feuilletons
dans la presse populaire du XIXe siecle, ces deux personnages
enfantins se prétent au divertissement que propose le cinéma
des premiers temps. Un cinéma fait de films courts qui jouent
sur le burlesque, le comique de situation mais aussi 'émotion.

Des titres simples et explicites (Bébé adopte un petit frére, 1912;
Le Crime de Bout de Zan, 1913; La Premiere Idylle de Bout de Zan,
1913 ; Bout de Zan et le Chien Policier, 1913 ; Bout de Zan vole
un Eléphant, 1913...), de courts insertions de texte sur carton,
un scénario succinct, et improbable (mais dont la narration
est tenue), des décors rentabilisés d'épisode en épisode, une
production standardisée... expliquent labondance et le succés
persistant d’'une formule qui séduit un public bon enfant.

1. Le phénomeéne Bébé

Avec son petit costume marin, ses boucles, ses coléres
homériques, ses audaces et son caractére frondeur, Bébé
puise ses traits a différentes origines. Pendant masculin de la
petite Sophie des Malheurs de Sophie de la comtesse de Ségur,
il partage avec elle un milieu aisé, fait de normes policées
systématiquement transgresseées.

Terreur des gouvernantes et des bonnes, il se signale par un
esprit frondeur, un charme et une photogénie qui crevent
écran. Son bon ceceur rachéte lensemble de ses caprices et
bétises.

A la différence de I'héroine de la Comtesse de Ségur, il
bénéficie d’'une bien plus grande liberté et surtout est entouré
de laffection sans faille de parents aimants. Se signalant par
sa capacité a faire ce qui est interdit dans toutes les familles,
a fortiori les familles bourgeoises (fumer, couper les cheveux
de son entourage, s’enivrer, corriger son pere, flirter), il est le
moteur de scénarios qui jouent sur le comique de situation,
linversion des rdles et le burlesque.

S’il est le héros de 82 films tournés en 3 & 4 ans, c’est parce que
Louis Feuillade a véritablement eu un coup de coeur pour cet
enfant désarmant de charme et de naturel.

Bébé traverse avec drblerie le temps et les préoccupations

Bege BouToe ZAN S VOLEUR

COLLECTION GAUMONT / AFFICHE DU FILM BEBE, BOUT
DE ZAN ET LE VOLEUR DE LOUIS FEUILLADE (1912)

COLLECTION GAUMONT / AFFICHE DU FILM BEBE
DEVIENT FEMINISTE DE LOUIS FEUILLADE (1911)
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de lépoque pour le plus grand plaisir de spectateurs avides
de divertissement. Depuis la lutte qu’il engage témeérairement
contre les Apaches coupables de sen étre pris & son peéere
jusqu’d son engagement féministe et socialiste, victime d’'une
erreur judiciaire ou présent au Maroc au moment des crises
coloniales, il s’inscrit joyeusement dans Uactualité politique
de son temps. Méme les sujets anecdotiques (Bébé marie sa
bonne, Bébé fait du spiritisme) ne sont pas dépourvus d’arriére-
plan social.

Si Bébé disparait de Uécran en 1913, c'est d’abord parce que
son peére réclame pour lui des cachets de plus en plus élevés.
C’est aussi parce que les enfants grandissent trop vite pour le
cinéma.

2. ’ere Bout de Zan

Recruté d'abord pour partager laffiche avec Bébé alors qu’ila
4 ans & peine (1912), René Poyen s’impose rapidement comme
Bout de Zan, le seul héros d’une nouvelle série que Louis Feuillade
développe entre 1912 et 1916 dans une soixantaine de films.

Bout de Zan, c’est a la fois une confiserie et le surnom donné
a un enfant, vu comme sale. A linverse de Bébé des beaux
quartiers, ilincarne le gamin de Paris : enfant livré a lui-méme,
fldneur, amateur de spectacle de rue, chapardeur, réfractaire
& toute forme d'autorité mais généreux. Kid ou Poulbot, c’est
un enfant abandonné qui doit faire preuve de capacité
d’adaptation.

Dans Bout de Zan vole un éléphant (1913), on le voit suivre un
couple de forains. Encombré d’un manteau trop grand pour lui,
de savates inadaptées, coiffé d’'un chapeau melon démesuré,
il parvient a transformer un pachyderme en monture puis
en acolyte de mendicité. Ce couple improbable seme le
chaos partout ou il passe. Le comique de situation repose sur
lassociation d’un tout petit bonhomme et d’'un animal colossal
mais aussi sur le caractere libertaire du personnage qui passe
avec son éléphant de la zone d une maison bourgeoise sans
sourciller.

Clin d’ceil & Max Linder, Bout de Zan peut aussi se transformer
en dandy, avec cigare, haut de forme, chaussures vernies,
imitant avec facétie les adultes lorsqu'’il s’agit de fréquenter le
beau monde ou de courtiser sa belle.

Protégé par Louis Feuillade qui demeure son mentor jusqu’a sa
mort en 1925, René Poyen se retire, incapable de satisfaire aux
exigences nouvelles du cinéma parlant.

Ces deux enfants, parce qu'ils revisitent des figures littéraires,
lenfant bétisier ou le gamin de Paris et ses avatars, enchantent
un public soucieux de s’extraire de sa réalité quotidienne. Ils
fournissent aussi & Gaumont un catalogue pérenne de courts-
meétrages muets pour les premieres parties de projections-
spectacles qui ne cessent de s’étoffer.

\-,

Bout de Zan

COLLECTION GAUMONT / AFFICHE GENERIQUE DE LA
SERIE BOUT DE ZAN DE LOUIS FEUILLADE (1912)
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Il ne faut pas oublier que ces deux séries attirent également
un nouveau public au cinéma : les enfants.

Cette attention portée a 'enfance, & la fois comme incarnée
& lécran mais aussi comme clientéle pour la firme, perdure
encore.
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DEUXIEME
PARTIE

1914 - 1945,
UNE ENTREPRISE
FACE AUX

BOULEVERSEMENTS
DU MONDE




A.

GAUMONT AU
CCEUR DES CRISES
MONDIALES




1. Une activité bouleversée par
la Premiére Guerre mondiale

Alors que Gaumont connait un développement florissant
depuis la fin du XIXe siecle, le conflit mondial vient freiner
son essor et redéfinir ses priorités. Entre mobilisation et
réorganisation, la firme doit sadapter & cette période charniere,
ou lindustrie du cinéma vacille, mais continue de créer.

Perte de personnel et réorientation des
activités de Gaumont

La guerre de 14-18 impacte considérablement Gaumont.

D’abord parce quelle lampute d’'une partie de son personnel
masculin. Réalisateurs, techniciens, ouvriers sont envoyés au
front. Ainsi, les échanges épistolaires entre Léon Gaumont et
son réalisateur Louis Feuillade, mobilisé en 1915, attestent des
difficultés qu’il y a & remplacer les hommes engagés dans les
combats. Lentreprise peut déplorer a la fin du conflit 200 tués
et disparus parmi ses employés.

Par la suite, lactivité est réorientée vers 'économie de guerre.
Gaumont doit fournir larmée en appareils de prise de vues
aériennes, en postes de TSF (Transmission Sans Fil) et méme
ensirénes.

Pendant ce temps dans les Actualités Gaumont...

La Grande Guerre (1914-1918)

Sur le front, les opérateurs s’activent pour donner des images
du front au public frangais. Par peur que les images servent
a lennemi, ils ne seront jamais admis en premiéere ligne. La
Grande Guerre a aussi comme conséquence de faire évoluer
les techniques cinématographiques comme la prise de vue
aérienne qui se développe avec des caméras fixées sur des
fuselages des avions. Reste que le travail de ces opérateurs
aura permis de capturer des moments clés de cette Premiére
Guerre mondiale.
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Les obséques de Uarchiduc Survol des champs de bataille (1914)
Frangois Ferdinand (1914)
GAUMONT ACTUALITES / PHOTOGRAMME DES OBSEQUES GAUMONT ACTUALITES / PHOTOGRAMME DU SURVOL DES

DE LARCHIDUC FRANGCOIS FERDINAND, SOUVERAIN DE CHAMPS DE BATAILLE NOTAMMENT YPRES (1914)
LAUTRICHE-HONGRIE. (1914)

Larrivée des américains
au port de Saint-Nazaire (1917)

GAUMONT ACTUALITES / PHOTOGRAMME DE LARRIVEE DES
AMERICAINS A SAINT-NAZAIRE (1917)



Adaptation de la production
cinématographique

Lentreprise doit aussi réorienter sa production filmique. Des
tournages sont suspendus. D’autres font lUobjet de priorités
nouvelles : il faut fournir Uarriere en images du front. Ces
images prennent deux formes : actualités et films de fiction
patriotiques.

Pour les premieres, Gaumont Actualités, a linstar d'autres
firmes telles que Pathé, suppléent & labsence d'un service
cinématographique des armeées, qui nest créé qu'en février
1915. Ses opérateurs et reporters sont dépéchés a proximité
des champs de bataille. Les premiéres lignes du front leur sont
interdites & la fois & cause de la censure militaire, le poids des
appareils (plus de 25 kilos) mais aussi de 'absence de grande
focale, la puissance de feu, les emblches du no-man’s land...

Filmer la guerre et les combats en direct est impossible. Les
opérateurs de Gaumont se transforment sur les lignes arrieres
en metteurs en scene, recomposant les batailles avec des
poilus devenus acteurs ou figurants; documentant le repos
ordinaire du soldat entre les rotations en premiére ligne. Ils
fournissent ainsi des images rassurantes pour le public.

Concernant la production de films patriotiques de fiction,
cest une nouveauté. A mesure que le conflit dure, le genre fait
de moins en moins recette en dépit des efforts de réalisateurs
comme Léonce Perret chez Gaumont réformé (pour des raisons
de santé). Il est lauteur de Francgaises, veillez ! (1914), Morts au
champ d’honneur (hiver 1914-1915), Les poilus de la revanche
(1916). Louis Feuillade, lui aussi réformé en juillet 1915, réalise
dans la méme veine L’'Union sacrée en 1915 puis La Déserteuse
en 1917 mais le public préfere ses films & épisodes notamment
Les Vampires (1915) ou Judex (1916).

Pendant ce temps dans les Actualités Gaumont...

Le Défilé de la Victoire (1919)

Le 14 juillet 1919, le traditionnel défilé militaire célébrant la Féte
Nationale a un caractere particulier. En effet, le 11 novembre
1918 larmistice a sonné larrét des combats et le 28 juin 1919
le Traité de Versailles a consacré la défaite de UAllemagne.
La “Grande Guerre”, commencée en aolt 1914, prend fin. La
France sort du conflit exsangue mais victorieuse.

Pour célébrer la victoire, la puissance de la nation et honorer
le million et demi de soldats morts durant le conflit, le défilé
du 14 juillet revét un faste particulier. Georges Clémenceau,
Président du Conseil depuis novembre 1917, consacré par
la presse comme le « Pére la Victoire », a souhaité donner
a la cérémonie un caractére singulier destiné & inscrire
lévénement dans la mémoire nationale.




Le défilé s'ouvre avec les mutilés de guerre suivis par les
maréchaux Joffre et Foch a cheval et les généraux des
armées frangaise et alliées. Suivent ensuite des soldats
des quatorze nations ayant participé a la guerre aux cotés
de la France et ayant contribué a la victoire sur les Empires
Centraux. Larmée frangaise (infanterie, marine, aviation,
blindés, troupes métropolitaines et coloniales...) clot le défilé.
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GAUMONT ACTUALITES / DEFILE DE LA VICTOIRE AVEC LE MARECHAL FOCH ET LE MARECHAL JOFFRE (1919)

Lévenement est couvert par la presse du monde entier ainsi
que par les opérateurs du cinéma des Armeées et des grandes
sociétés de production de l'époque.

La particularité des prises de vues réalisées par les opérateurs
Gaumont, évidemment présents le long du parcours, est
Lutilisation des caméras trichromes permettant de capter
les images de l'évenement en couleurs. D'autres images en
couleurs sont tournées par la société américaine Prizma, cette
fois avec un procédé bichrome.

Toutefois, les vues trichromes, en couleurs naturelles de Gaumont,
restent de meilleure qualité et plus fideles au rendu réel.

Par ailleurs, le Service des Actualités Gaumont tourne aussi le
14 juillet 1919 des images en noir et blanc du défilé militaire. Elles
sont diffusées rapidement aprés léveénement et connaissent
un grand succes.

Toutefois, une séance exceptionnelle du défilé en couleurs
destinée aux soldats est organisée au Gaumont-Palace le
25 juillet 1919. Ce nest que le 4 décembre 1919 que le film est
projeté au grand public au Gaumont-Palace et dans la salle
spécialement dédiée du Gaumont-Color au 8 rue du Faubourg
Montmartre a Paris.

La diffusion du film s‘accompagne d’'une grande campagne de
communication de Gaumont axée sur les images en couleurs
et le procédé technique permettant de les réaliser.

Le programme est constitué aussi de films en noir et blanc,
notamment Scenes du front de guerre et Dans les régions
dévastées, Le Défilé de la Victoire cléturant la séance et
apparaissant comme le clou du spectacle.



http://https://vimeo.com/1099940540/2a5ca16c2a

Les annonces de la projection du film, parues dans la presse,
le mentionne comme « le plus sensationnel des documents
historiques ». Finalement, Gaumont a finalement peu
exploité ce film.

Une nouvelle diffusion est organisée au Gaumont-Palace le
ler juillet 1920 mais sans lintense campagne de promotion
de U'hiver précédent. Léon Gaumont continue de s'intéresser
aux images en couleurs or la SEG semble avoir du mal &
trouver des financements pour les produire, le procédé
Nattirant pas vraiment les investisseurs. Des difficultés
techniques (appareils lourds, projections & la maintenance
complexe) et économiques associées & la concurrence
d'autres procédés mettent fin a cette intéressante
tentative de développement du cinéma en couleurs.

Aujourd’hui, la plupart des images en couleurs du film Le
Défile de la Victoire sont considérées, par les spécialistes
de lhistoire du cinéma, comme perdues. Seules subsistent
quelques images prises au bas des Champs-Elysées avant
lentrée sur la place de la Concorde. Il reste néanmoins pres
de 3h de film en noir et blanc.

2. Aprés la Grande Guerre,
une nouvelle ére

Quand la guerre redéfinit le marché

La guerre transforme le marché. Si la SEG fournit encore un
Défilé de la Victoire (1919) en couleurs, cela ne lempéche pas de
mesurer le retard pris dans ladaptation aux temps nouveaux
a lissue de la guerre. Hollywood a investi le marché mondial et
les recettes de Gaumont se font dans un marché frangais bien
trop étroit. En 1914, la SEG produit 135 films de fiction dont 6
long métrages. En 1919, elle n'en produit plus que 21.

Pour survivre, les films & épisodes fagon Louis Feuillade sont
donnés en modeéle. Produits en série de maniére rationnelle
et standardisée, dans des temps trés contraints, ils inscrivent
Gaumont dans les mutations d’une industrie francaise qui
passe difficilement au taylorisme et au fordisme.

Un label PAX est créé en 1919 afin de valoriser un cinéma
d'auteurs plus exigeant. Confié & Léon Poirier, il permet &
Gaumont de généraliser le long métrage (on approche les 130
minutes de film) et de repérer de nouveaux talents (Marcel
L'Herbier, Jacques Feyder) capables de travailler & 'léconomie
en produisant des films qui attirent un public plus intellectuel.

37



Le changement de modéle économique impose détoffer
le capital, de réaliser des économies et de reconquérir le
marché international en reprenant sa place d’avant-guerre.
Des alliances de coproduction, coréalisation, codiffusion sont
mises en ceuvre avec 'UCI italienne, la Svenska suédoise... Des
voyages d’affaires aux Etats-Unis convainquent Léon Gaumont
et ceux qui laccompagnent que la firme ne survivra pas sans
les Etasuniens.

En 1925, Louis Feuillade meurt, la production de film s’arréte
et la SEG sassocie & Metro-Goldwyn, créant une société mixte :
la Gaumont Metro-Goldwyn (GMG). Lalliance dure 3 ans
et permet de distribuer des films produits aux Etats-Unis en
France, dont les films de Buster Keaton. Dans ses salles, le
public frangais est attiré par les westerns et les péplums
comme Ben Hur de Fred Niblo (1925).

COLLECTION GAUMONT / PUBLICITE PRESENTANT LA COLLABORATION ENTRE GAUMONT ET METRO GOLDWYN (CIRCA 1925)

Cette évolqtion n'est pas propre & Gaumont. En 1926, 445 films
venus des Etats-Unis sont importés en France. Ils raflent 80 %
des recettes.

Le parlant : une révolution mais un colit
faramineux par temps de crise économique

La seconde moitié des années 20 est celle de ladaptation au
parlant. Malgré lintérét de Gaumont pour le son, 'heure n'est
plus aux expérimentations.

Gaumont entend se placer dans la course en déposant des
brevets tels que le Filmophone en 1927. En effet, il y a urgence
car les Etats-Unis, aprés avoir proposé le premier film sonore
(Le Chanteur de Jazz, 1927), semparent du marché. En France,
rien n’est prét : ni les salles, dont il faut revoir l'équipement,
ni les équipes d’acteurs qui doivent apprendre un nouveau
métier. Le public en revanche est curieux et Gaumont est le
premier & proposer un film sonore gréice au procédé Gaumont-
Petersen-Poulsen L’Eau du Nil de Marcel Vandal (1928).
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COLLECTION GAUMONT / AFFICHE DU FILM L’EAU DU NIL DE MARCEL VANDAL (1928) / AFFICHISTE FRANGOIS FLORIT

En 1930, un film parlant entiérement en frangais génére en
moyenne cinq fois plus de recettes qu’un film muet.

Il est donc nécessaire de trouver de nouveaux moyens, ce
qui conduit & une fusion en 1930 avec Aubert-Franco-Film
(une autre société de distribution et d’exploitation) donnant
naissance A la Gaumont-Franco-Film-Aubert (GFFA).

Léon Gaumont se met alors enretrait et démissionne de toutes
ses fonctions en novembre 1930 apres la liquidation de sa
société.

Le rachat par la GFFA de la Continsouza, spécialisée dans la
production de projecteurs, illustre son ambition de fonctionner
comme une major hollywoodienne : studios, usines, salles de
cinéma (21 & Paris, 23 dans le reste de la France), succursales a
Uinternational, vaste catalogue de films (Dainah la Métisse de
Jean Grémillon ; Le Miracle des Loups de Raymond Bernard...).

Néanmoins, les créances s‘accumulent et les dépenses sont
énormes : qu’il s'agisse de la rénovation du Gaumont-Palace,
des dettes qui grévent la Continsouza ou de la sonorisation du
réseau des salles Gaumont. La GFFA doit vendre une partie de
ses succursales, renoncer A certaines activités et élargir son
capital (1934), au moment méme ou la crise frappe le marché
frangais.

Avec 200 millions de francs de dettes, des films qui N’atteignent
pas les recettes espérées et des dépenses exorbitantes, la
GFFA voit le prix de son action s’effondrer passant de 21 francs
(1932) a 7 francs (1934).

Malgré les emprunts souscrits entre 1929 et 1933 et des choix
radicaux (arrét de la fabrication de tous ses appareils en 1932,
réduction & un million de francs de lenveloppe allouée au
tournage de chaque film, confiscation de la programmation
des salles par la Direction générale), les dettes s‘accumulent.

Mise en liquidation judiciaire en 1935, la GFFA est reprise par
Havas en 1938, rebaptisée Société Nouvelle des Etablissements
Gaumont (SNEG), et soumise a une politique d'austérité dans
un contexte international troublé.

v
2NN,
A= “\\\\\
—— ‘\
[] ~ \g
In/
N

GAUMONT / LOGO DE LA SOCIETE GAUMONT-
FRANCO-FILM-AUBERT (1930-1933)

GAUMONT / LOGO DE LA SOCIETE
NOUVELLE DES ETABLISSEMENTS
GAUMONT (1940-1944)
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B.
L’INFLUENCE DE
GAUMONT SUR LE
7EME ART



Lentreprise Gaumont a joué un réle majeur dans Uaffirmation
du cinéma, non seulement par son investissement technique,
mais aussi par ses choix artistiques audacieux. Les quatre axes
présentés illustrent limpact de Gaumont sur le cinéma en tant
quart, en mettant en lumiére des figures emblématiques et
des ceuvres incontournables qui ont fagonné le cinéma tel que
nous le connaissons aujourd’hui.

1. Musidora en Irma Vep : La création
de la premiére vamp du cinéma

Jeanne Roques est née en 1889 & Paris dans une famille de la
petite bourgeoisie cultivée, progressiste et ouverte sur le milieu
artistique.

Sa meére est une femme de lettres féministe, son pére un
compositeur influencé par les idées socialistes. Tres jeune, elle
s'initie ala peinture puis affirme savocation pour le thédatre. Elle
commence sa carriére sur les planches des revues parisiennes.
En 1910, elle adopte son nom de scéne, Musidora, inspiré d’'un
personnage de courtisane dans un roman de Théophile
Gautier, Fortunio (1837).

Dés cette date, le succes de Musidora est fulgurant tant sur les
scénes des music-halls et des thédtres parisiens qu’au cinéma.
Repérée aux Folies Bergéres par Louis Feuillade, elle devient
rapidement une célébrité.

Il lui confie le role d’Irma Vep dans son film & épisodes Les
Vampires en 1915. Le jeu de Musidora contribue & la création
d’'un type idéal de personnage qui irrigue jusqu'd nos jours
limaginaire collectif, celui de la Vamp ou de la femme
fatale, dangereuse et séductrice, la séduction étant utilisée
uniquement au service de ses intéréts propres.

Il est intéressant de constater que le personnage d’lrma Vep ou,. os ?
etal:t 'deja “ilscrlt en flllgrqne dqns !e ps.eUdonyrjr\e que’ S,e‘ta!t COLLECTION GAUMONT / AFFICHE DU FILM A EPISODE LE‘S
choisi lactrice en 1910. En effet, Théophile Gautier y décrivait VAMPIRES DE LOUIS FEUILLADE (1915)

son personnage comme une femme « haute, fiere, capricieuse,
dépravée, venimeuse comme un scorpion, si méchante que
on cherchait sous sa robe pour voir si elle N'avait pas le pied
fourchu, une Musidora sans dme, sans pitié, sans remords,
qui trompait méme lamant de son choix ; un vampire d’or et
d'argent buvant les héritages des fils de famille comme un
verre de soda-water pour se mettre en appétit ».

Ce lien se renforce avec le costume qu’elle porte dans le film,
un choix gu’elle semble avoir fait elle-méme. Ce costume créé
par Paul Poiret, & la fois audacieux et symbolique, ajoute une
dimension érotique au jeu de lactrice. Un costume inspiré de la
tenue traditionnelle des voleurs dans les romans du XlIXe siécle
et les romans populaires des années 1900. Une campagne
publicitaire fut méme élaborée pour accompagner la sortie
du film (incluant affiches, photographies et méme statues de
platre de la figure d’lIrma Vep). Pour André Breton, chef de file
des Surréalistes, Musidora devient incarnation de la femme COLLEGTION GAUMONT / MUSIDORA DANS SON COSTUME DIRMA

VEP (1915)
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moderne, « la dixieme muse ».

En 1917, Musidora, véritable star du cinéma, commence
également une carriere de réalisatrice en adaptant a 'écran
des ceuvres de son amie Colette.

Pour gagner enindépendance et surmonter ces difficultés, elle
comprend qu’elle doit produire ses propres films. En décembre
1919, elle crée, avec le patron de presse et éditeur Félix Juvan,
la Société des Films Musidora. Plusieurs films sont réalisés et
interprétés par lactrice, souvent tournés en Espagne, mais
ce sont des échecs commerciaux qui ménent sa société de
production & la faillite. Revenue en France en 1926, Musidora
tombe progressivement dans Uoubli.

Elle décéde a Paris en 1957, non sans avoir, A partir de 1944, aidé
Henri Langlois, le fondateur de la Cinématheque frangaise,
dans sa collecte de films.

2. Un chef d’ccuvre :
La passion de Jeanne d’Arc
de Carl Theodor Dreyer (1928)

© 1928 GAUMONT

GAUMONT / PHOTOGRAMME DE RENEE FALCONETTI DANS LE FILM LA PASSION DE JEANNE D’ARC
DE CARL THEODOR DREYER (1928)

Réalisateur danois, Carl Theodor Dreyer (1889-1968) trouve
chez Gaumont les innovations techniques (caméras mobiles,
objectifs...), les moyens financiers et le soutien nécessaires
pour tourner un film muet d’'une heure trente : La passion
de Jeanne dArc. S’inspirant des recherches sur le montage
et des gros plans du cinéaste soviétique Serguei Eisenstein,
du surréalisme (traitement abstrait des objets), ainsi que du
cinéma expressionniste allemand (travail des ombres et de la
lumiére, rendu des émotions, caméra subjective). Il centre le
scénario de son film sur le procés de Jeanne d’Arc, de sa mise
en accusation & son exécution. Dreyer filme la confrontation
entre Jeanne, une tres jeune femme, incarnée par Renée

LES FILMS MYSTERIEUX

LES VAMPIRES - rasciient

COLLECTION GAUMONT / AFFICHE DU SIXIEME EPISODE
DES VAMPIRES “LES YEUX QUI FASCINENT” DE LOUIS
FEUILLADE (1915) / AFFICHISTE ACHILLE MAUZAN

RESERVES

© TOUS DROITS
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Falconetti, et des ministres du culte de mauvaise foi, grossiers
et machiavéliques.

Jeanne, filmée en gros et trés gros plans, nimbée d’une lumiere
divine, devient dans ce film le pendant féminin du Christ :
comme lui, elle subit lUiniquité des hommes, la souffrance et
Chumiliation.

Issu d’'un monde protestant austere, lui-méme athée, Dreyer
fait de Jeanne une “simple” & laquelle les spectateurs peuvent
s'identifier. Il élimine les éléments biographiques, les batailles
menées, enferme son héroine dans un huis clos et tient en
haleine un public bouleversé.

Apres Joan the woman de Cecil B. DeMille (1916) et bien avant
Jeanne d’Arc de Luc Besson (1999), la version de Carl Theodor
Dreyer donne a voir la foi de Jeanne d’Arc et fait de ce film
spirituel un jalon essentiel dans Uhistoire du cinéma.

La restauration de la version originale de La Passion de Jeanne
d’Arc reléve presque du miracle. Le premier négatif, altéré par
des coupes imposées par la censure, avait été détruit dans un
incendie. Dreyer parvient néanmoins & enrecréer une seconde
version & partir de chutes restantes, qui furent elles aussi
menacées par un autre incendie. Il ne subsiste alors que des
copies de qualité médiocre. Ce nest quen 1981 qu'une copie
de trés bonne qualité du film non-censuré fut retrouvée dans
un hépital psychiatrique a Oslo en Norvege !

3. Une affiche iconique:
Zéro de Conduite
de Jean Vigo (1933)

JeanVigo apparait, dans Uhistoire du cinéma frangais, comme
une « étoile filante ». Décédé a 29 ans, le 5 octobre 1934, d’'une
septicémie liée a la tuberculose, il Naréalisé que quatre films.
Zéro de Conduite, sorti sur les écrans le 7 avril 1933, est le
troisieme.

Cest gréce & lappui de Germaine Dulac que ce fils
d'anarchiste pacifiste est intronisé chez Gaumont, dans le
cadre d’'une série de courts-meétrages regroupés sous le sigle
Journal vivant. Ainsi tourne-t-il Taris (en 1931), sur le champion
du monde de natation. Ce film ne sortira qu'en 1946, gréce
A Henri Beauvais (ancien directeur de la distribution de
Gaumont-Franco-Film-Aubert) devenu patron de Franfilmdis.

Laffiche de Zéro de Conduite, signée de Jean Colin, est la
page d’'un cahier d’écolier avec ses lignes horizontales bleues
et la marge verticale rouge & gauche. Le texte de laffiche
est minimaliste. Il est constitué principalement du titre du
film avec un « 0 » [zéro] rouge en haut & gauche, souligné
d’un trait rouge également. Le tout est graphique et stylisé,
suivi du reste du titre en lettres rouges et noires, légerement
en diagonale. S‘ajoute a ce texte la mention du nom du
scénariste et réalisateur (Jean Vigo).
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Pour la mention des acteurs, Jean Dasté (incarnant le pion
Huguet, seul role d’adulte positif dans le film) est le seul dont
le nom apparait sous celui du réalisateur suivi de la mention
« et les cinquante gosses du college ». Au centre de lUaffiche,
un personnage de collégien coiffé d’'une casquette, cigare en
bouche, regarde d’un air grave la cocotte en papier qu’il tient
dans les mains. Autour de lui, des éclaboussures de taches
d’encre et des empreintes digitales.

Ces taches se veulent étre le signe de limpertinence et de
Uinsoumission. Le film de Jean Vigo est en effet une vigoureuse
critique de Pautoritarisme, de la servilité face a Vautorité des
adultes dans un établissement scolaire, une ceuvre libertaire
singuliére dans le cinéma frangais des années 30. Le réalisateur
puise dans sa propre expérience et ses souvenirs de collégien
pour trouver la matiére de son film. Zéro de Conduite mélange
lyrisme poétique et esprit anarchiste hérité de son pére
(Miguel Almeyreda, mort dans des circonstances mystérieuses
en prison en 1917).

.....
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GAUMONT / PHOTOGRAMME DU FILM ZERO DE CONDUITE DE JEAN VIGO (1933)

Pour avoir ridiculisé le systéme éducatif, le film est interdit
par la censure au moment de sa sortie, provoquant la
consternation de Jean Vigo. Les motifs de linterdiction
évoquent le « dénigrement de linstruction publique » et Uesprit
« anti-frangais ».

Zéro de Conduite ne sera jamais montré au public du vivant de
son auteur car ce n'est qu’en 1946, une fois l'interdiction levée,
que le film est projeté.

Par la suite, Jean Vigo signe LAtalante, son dernier film. La
postérité de son ceuvre reste majeure, notamment auprés des
cinéastes de la Nouvelle Vague & partir de la fin des années
1950. « Si le cinéma est un art du sommeil, il N’y a qu’'un homme
qui ait la clef des songes : Jean Vigo » dira de lui Henri Langlois.
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FIL ROUGE : Le Gaumont-Palace, salle

mythique a travers le temps (1930-1940)

Au cours de année 1930, la Gaumont-Franco-Film-
Aubert décide d’effectuer des travaux de rénovation
de la salle du Gaumont-Palace en transformant
radicalement le bétiment afin de ladapter aux
nouvelles contraintes techniques du cinéma parlant.
Il s’agit d’améliorer lacoustique de la salle, la
visibilité des films & lécran en méme temps que
les conditions de confort et de sécurité. Cette
rénovation est aussi occasion d’installer le siége
social de la société.

Commencés en juin 1930, les travaux de rénovation
de la salle se poursuivent jusqu’a linauguration,
en grande pompe, le 17 juin 1931. Larchitecte Henri
Belloc a totalement repensé le batiment dont il n’a
gardé que lossature (murs extérieurs et structures
métalliques), tout le reste a été réinventé et
reconstruit.

Le nouveau Gaumont-Palace est ainsi doté d’'une
facade inédite Art Déco souvrant largement
sur lextérieur grce a de grandes baies vitrées.
Surplombant la fagade, une pyramide tronquée : -
(Composée de caissons métalliques) est surmontée COLLECTION GAUMONT / COUVERTURE DU PROGRAMME DE
d,un diSpOSItlf formant une CGSCO.de lumlneuse LA REOUVERTURE DU GAUMONT-PALACE RENOVE (1931)
qui domine tout lédifice. Des projecteurs, des

tubes luminescents et des lampes permettent une

illumination de cette fagade & la nuit tombée. Le

regard du passant est ainsi naturellement attiré par

le batiment sur la place de Clichy. Le journaliste du

Matin qui rend compte de la soirée d’'inauguration

évoque « un chef d’ceuvre d’architecture lumineuse »,

celui du Figaro parle d’'un « beau qui se passe du joli ».

i COLLECTION GAUMONT / FAGADE DU
bi GAUMONT-PALACE DECOREE PAR LAFFICHE
DU FILM LHOMME A LIMPERMEABLE DE
| JULIEN DUVIVIER (1957) / PHOTOGRAPHE
"~ ANDRE ROGI
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Lintérieur du cinéma a également été totalement
repensé et n’aplusrienavoiravec lancienhippodrome.
Passée lentrée, le spectateur découvre un grand hall
dont le plafond lumineux (s’élevant & seize métres de
haut) inonde de clarté lensemble de l'espace.

COLLECTION GAUMONT / LINTERIEUR DU GAUMONT-PALACE (A PARTIR DE 1931) / PHOTOGRAPHE : LA
PHOTOGRAPHIE GENERALE

C’est la salle de projection elle-méme qui force
ladmiration. Longue de 60 metres, large de 35 et
haute de 25, elle contient 6000 places assises. La
encore, Gaumont s’enorgueillit d’avoir la plus vaste
salle de cinéma au monde.

Deux balcons dominent les fauteuils d’orchestre.
Louverture descéneimpressionne parsesdimensions.
De chaque c6té, elle est flanquée de deux immenses
colonnes de couleur sombre. Une grande gorge
lumineuse, reliant ces deux éléments, forme le haut
du cadre de scéne. Le rideau est du méme rouge que
lensemble des fauteuils de la salle.

Les conditions d’acoustique et de projection ont été
étudiées pour garantir une qualité optimale, ce que
souligne le journaliste de L'CEuvre lors de la soirée
inaugurale : « En dépit de la distance énorme qui
sépare la cabine de l'écran (70 métres), la projection
arrive puissante sur la scéne. Car la partie technique
ne le céde en rien & la partie artistique et des
appareils trés perfectionnés ont été mis au service
de la belle salle. [...] On peut dire qu’a chaque place,
les sons parviennent nets, clairs ».

La cabine de projection est située au sommet de
limmeuble sous la grande coupole d’angle. Elle est
équipée des appareils congus par Gaumont. L'écran
de la salle peut basculer d'une dimension « normale »
de 8 métres par 10 & un « grand écran » de 12 métres
par 16. Le passage d'un écran & lautre s‘opére
automatiquement et rapidement depuis la cabine.

Outre ces éléments indispensables & une salle
de cinéma, le Gaumont-Palace est également
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doté d'une fosse d’orchestre pouvant accueillir
une soixantaine de musiciens, d’'un orgue pour
agrémenter la projection des films et d’espaces de
détente comme un promenoir, un bar et un salon
de thé a disposition des spectateurs durant les
entractes.

La soirée d’inauguration du Gaumont-Palace
restauré a lieu le mercredi 17 juin 1931. L'événement
est couvert par la presse nationale. Lors de cette
soirée de gala, une garde d’honneur, constituée par
les marins du croiseur Foch, accueille les invités dans
le hall. En effet, le film de Jean Arroy, SOS Foch, un
documentaire dramatique sur le sauvetage en mer,
est projeté pour la premiere fois en méme temps que
Tabou, le film de Friedrich Wilhelm Murnau.

P R @ G R A M M E
PROLOGUE

S. 0. S. Foch

EVILLIERS, Maitesse do Batlt
wiss HELENA

4 BOUSSARD

FRED MELE

Une fantaisie comique RASIMI

Les actualités du Gaumont-Palace
REPORTAGE CINEMATOGRAPHIQUE DU MONDE ENTIER
Rhapsodie Hongroise ... ... Liszt Enistiacto HARRYS StICEAIRE

Les SCEURS DUFFEK
M« MAY MURIEL

ENTR ACTE

COLLECTION GAUMONT / PROGRAMME DE LA REOUVERTURE DU GAUMONT-PALACE RENOVE (1931)

Les deux séances sont entrecoupées de numéros
de music-hall, avec des danseuses, des orchestres
de jazz, ainsi que des chanteurs et cantatrices,
poursuivant ainsi la tradition du cinéma spectacle
avec ses attractions et projections dactualités.
Le journaliste de Paris-Soir conclut ainsi son article :
« Les milliers d'assistants & cette sensationnelle
inauguration quittérent lancien hippodrome
avec limpression que le cinéma frangais venait
de remporter une éclatante victoire en créant le
nouveau Gaumont-Palace, merveille d’organisation
et de volonté créatrice »

Dans les années 1930, le Gaumont-Palace reste une
salle de prestige a Paris en dépit des difficultés liees
a la rentabilité. La salle continue d'allier tradition du
music-hall et projection de films. Elle peut aussi étre
louée pour des soirées de gala (concours de sosies,
arbres de Noél...).

A partir de 1933, la salle subit la concurrence
d’autres cinémas parisiens comme le Rex, ouvert
juste a proximité du Gaumont Thédatre du boulevard
Poissonniére. Le Gaumont-Palace peine & diffuser les
films en avant-premiere exclusive méme si de grands
succes y sont projetés tels que King Kong de Merian
C. Cooper et Ernest B. Schoedsack (1933), La Femme
et le Pantin (The Devil is a Woman) de Josef Von
Sternberg (1935), La Bandera de Julien Duvivier (1935)
ou bien encore La Marseillaise de Jean Renoir (1938).




4. Une actrice emblématique:
Danielle Darrieux

Danielle Darrieux demeure aujourd’hui une figure
emblématique des débuts du cinéma parlant frangais. Avec
plus de 110 films pour une vie de plus de 100 ans, elle a su
colorer tant le 7éme art que le thédatre par sa palette de jeu.

La carriere d’actrice de Danielle Darrieux commence trés tot.
Elle a 14 ans lorsqu’elle débute en 1931 dans Le Bal de Wilhelm
Thiele. Elle séduit les producteurs par sa spontanéité et son
allant naturel alors méme qu’elle nN'a jamais suivi de cours
d’art dramatique.

C’est Henri Decoin, réalisateur phare chez Gaumont, qui lance
véritablement sa carriére avec un premier film : Battement de
Coeur (1939). Elle l'épouse A 18 ans, il lui offre des réles dans dix
de ses films, aussi bien des mélodrames (Retour a lAube, 1938)
que des comédies (Premier Rendez-Vous, 1941).

Alaveille de la Seconde Guerre mondiale, Danielle Darrieux est
une vedette populaire du cinéma frangais et des productions
Gaumont, admirée et aimée du public.

i

GAUMONT / PHOTOGRAMME DE DANIELLE DARRIEUX DANS LE FILM MADAME DE... DE MAX OPHULS (1953)

L’Occupation est une période difficile pour Danielle Darrieux.
Sous contrat avec la maison de production allemande la
Continental, elle fait partie de la tournée de propagande
a Berlin organisée en mars 1942 pour promouvoir le cinéma
frangais aux cétés d’Albert Préjean, de Suzy Delair ou de
Viviane Romance. Aprés la guerre, elle affirmera n'‘avoir
participé & ce voyage que pour faire libérer son amant,
Porfiro Rubiroza, représentant de la République Dominicaine
en France et emprisonné en Allemagne lorsque ce pays des
Cardibes rejoint le camp des Alliés en décembre 1941. Elle
'épouse en 1942 & Vichy.
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Cette année-lq, elle rompt son contrat avec la Continental
et ne tourne plus aucun film sous ’"Occupation. Lactrice n’est
pasinquiétée A la Libération et reprend les tournages en 1946.
Sa carriere connait alors un second souffle. Elle parvient a
reconquérir le public dans des roles moins légers que ceux
d’avant-guerre. C’est Max Ophuls qui lui permet de donner la
pleine mesure de son talent dans des films comme La Ronde
(1950), Le Plaisir (1951) mais surtout Madame de... (1953).

COLLECTION GAUMONT / PHOTOGRAMME DE VITTORIO DE SICA ET DANIELLE DARRIEUX DANS LE FILM MADAME DE...
DE MAX OPHULS (1953)

Dans les années 1950, elle a comme partenaire a ’écran tous
les grands acteurs de U'époque, de Jean Gabin (La Vérité sur
Bébé Donge de Henri Decoin en 1952) a Gérard Philipe (Le
rouge et le noir de Claude Autant-Lara en 1954) en passant
par Bourvil, Fernandel ou Bernard Blier. A l'étranger, elle
tourne avec Joseph Mankiewicz dans LAffaire Cicéron (1952)
puis avec Robert Rossen dans Alexandre le Grand (1956).

A partir de 1960, Danielle Darrieux ne disparait pas des écrans
et tourne encore dans des films de la Nouvelle Vague. On peut
la voir dans des longs-métrages de Jacques Demy comme
Les Demoiselles de Rochefort (1966). Elle continue de tourner
avec Gaumont jusqu’en 1992.

Dans les années 2000, une nouvelle génération de jeunes
cinéastes semble la redécouvrir. Huit Femmes (2002) de
Frangois Ozon lui vaut le César de la Meilleure Actrice dans
un Second Réle et Pascal Thomas lui confie en 2007 celui de
victime dans une adaptation de L’Heure Zéro d’Agatha Christie.
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FOCUS sur...

Une affiche des actualités
Eclair-Journal

COLLECTION GAUMONT / AFFICHE POUR LES ACTUALITES ECLAIR JOURNAL (1937) / AFFICHISTE BUG

Derriére cette signature, se cache une femme Lilas Bug, de
son vrai nom Marie Mdina Juliette Dupuy (1896-1955). Cette
lithographie, destinée aux salles de cinéma, valorise la
modernité mise au service de linformation. Dans les rayons
lumineux qui émanent du projecteur, apparaissent tout ce
qui est donné & voir au spectateur : transports modernes
(automobile, avion & hélice, paquebot, train) qui ouvrent de
nouveaux horizons : depuis les paysages exotiques coloniaux
faits de palmiers et d’explorateurs, aux stades, rings et autres
vélodromes ou se disputent courses cyclistes, courses a pied,
matchs de boxe en passant par le monde du spectacle peuplé
de ballerines et d'animaux de cirque. La politique nest pas

TOUS DRO!
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oubliée avec ses hommes sérieux. Tout est mouvement ici, tout
se passe en méme temps et cest bien ce que donnent & voir
les diagonales superposées et inversées de lautomobile et de
lavion, mais aussi la rotation des rayons lumineux qui sortent
du projecteur.

Congue comme un photomontage, cette affiche
trés dynamique fait la part belle aux reporters
cinématographiques qui couvrent lactualité pour rendre
compte d’'un monde qui n'a plus rien d'immobile.

Passage obligé de toute projection, les actualités filmées
Gaumont apparaissent en 1910, un an aprés celles lancées par
son concurrent Charles Pathé.

Trés prisées du public, elles sont alimentées par des reporters
cinématographiques qui parcourent le globe et rendent
compte des bouleversements du monde tout autant que
de lactualité nationale. Elles sont composées selon un
programme réfléchi qui vise autant a divertir qu’a informer le
spectateur.

Léon Gaumont y attache une attention toute particuliére,
contrélant le programme et sanctionnant ses équipes d'un
lapidaire commentaire : « trop longues les obséques ».

Changeant de nom au gré des transformations de la raison
sociale de lentreprise (Gaumont-Actualités, France-Actualités-
Gaumont en 1932...), elles sont dirigées a partir de 1931 par
Germaine Dulac, cinéaste au temps du muet et militante
féministe. Ces actualités font lobjet d’'une véritable promotion
moderne, avec programmes, affiches comme celle d’Eclair-
Journal ci-dessus (les Actualités Eclair, un ancien concurrent
sont rachetées par Gaumont en 1969).
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C.
GAUMONT A I’HEURE
ALLEMANDE



La Seconde Guerre mondiale représente un séisme pour
le cinéma frangais, et Gaumont n'échappe pas a cette
turbulence. Confrontée aux restrictions imposées par
loccupant et & la crise économique, l'entreprise doit naviguer
A travers une période de profonde instabilité.

1. Censure cinématographique:
les films sous controéle

Confrontée aux restrictions imposées par loccupant
allemand et les autorités de Vichy, la Société Nouvelle des
Etablissements Gaumont est victime de la censure. Des
directives, décrets, reglements nouveaux émanent de
différentes administrations. Les injonctions contradictoires
s‘accumulent.

Alors que les autorités allemandes entendent faire de la
France un vaste « Luna Park », territoire de divertissement
pour les soldats allemands et les Francais qui doivent pouvoir
voir « des films légers, divertissants mais nuls » (Goebbels),
le régime de Vichy s’attache a faire du cinéma « le précieux
auxiliaire de la Révolution Nationale et du redressement
francgais ».

De la production a lexploitation, tout est soumis a visa.
Disparaissent des écrans des scenes jugées contraires aux
bonnes mceeurs. Le film Lescalier sans fin (1943) de Charles
Spaak est ainsi amputé de plusieurs scénes. Les films
américains et anglais sont interdits et des cinéastes, tels
que lanti-nazi Erich Von Stroheim, doivent se retirer de la
profession.

En1941, enzone occupée puis durant 'été 1942 enzone libre, les
films tournés avant 1937 sont interdits et retirés du marché au
prétexte de faire de la place pour la nouveauté. Les pellicules
sont alors confisquées et dirigées vers le Reichfilmarchiv
a Berlin, ou recyclées en peignes, talons de chaussures,
cosmétiques ou bien encore soumises a lU'extraction de leurs
sels d’argent.

C’est tout un patrimoine cinématographique qui disparait et
la SNEG n’échappe ni aux confiscations ni aux destructions,
comme en 1943 avec Le Joueur d’échecs (Raymond Bernard,
1926) ou Le refuge (Léon Mathot, 1930).

Pendant ce temps dans les Actualités Gaumont...

L’Occupation allemande (1940-1944)

La censure s’exerce aussi a l'égard de la production des
actualités filmées parlantes. Dans la zone Nord, ce sont les
Actualités Francaises qui sont projetées. Dans la zone Sud,
elles sont dorénavant produites en commun par la SNEG,
Pathé, Eclair, Fox-Movietone et Paramount. Ce journal unique




prend le nom de France Actualités. Ces actualités sont
parfois conspuées dans les salles, aux dires des préfets. Elles
finissent par étre projetées lumiere allumée pour faciliter
Lidentification des spectateurs trop critiques.

SECQURS

ATFUNAL

JOURNAL FRANCE ACTUALITES / FILM DE PROMOTION DU SECOURS NATIONAL (1940)

2. Le cinéma sous rationnement

Le tournage des films devient matériellement trés difficile.
S’ils reprennent progressivement, d’abord dans les studios
du sud de la France puis sur le territoire parisien, ils sont
compliqués par les pénuries délectricité, de chauffage, de
tissu, de matieres premiéres pour les décors...

Les moyens humains manquent aussi. Lexode a précipité sur
les routes 8 & 10 millions de Frangais, dont des techniciens,
des acteurs, des réalisateurs, des décorateurs... Tous ne
reviennent pas a Paris : certains s’embarquent pour lAmérique
du Nord (Jean Gabin, Michéle Morgan, Julien Duvivier, Jean
Renoir, René Clair) ou UAfrique du Nord (Jacques Hdaik). Des
cartes professionnelles renouvelables périodiquement sont
imposées a tous ceux qui restent.

Les juifs, victimes des décrets d’octobre 1940, sont interdits
d’exercer et subissent une relégation qui conduit certains &
la mort, d’autres & travailler sous nom d’emprunt ou sans étre
crédités au générique (par exemple Max Colpet, scénariste).
Des entreprises juives sont aryanisées, spoliées : c’est le cas
des Films Régent qui appartiennent a 'un des concurrents
de Gaumont, Jacques Haik, producteur, distributeur et
exploitant. D’autres, parce quelles sont fortement endettées,
sont menacées de liquidation. Cela explique pourquoi, & deux
reprises, la SNEG renforce son capital et conclut un accord
de distribution avec Marcel Pagnol. La SNEG rachéte sa
société “Les Films Marcel Pagnol”, qu’elle renomme “Société
Marseillaise des Films Gaumont”, permettant une distribution
des films sur tout le territoire durant 'Occupation.

GAUMONT ACTUALITES / PHOTOGRAMME D'UN
OPERATEUR TOURNANT A MARSEILLE ET TIRE DU FILM
“VEUX DE FRANCE” DIFFUSE LE PREMIER JOUR DE LAN
(1941)
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3. Le cinéma francgais face
& la mainmise allemande

La SNEG est aussi confrontée, comme les autres entreprises
cinématographiques francaises, & la concurrence d’une
entreprise allemande, la Continental.

Fondée en 1940, chargée par Goebbels de conquérir les
esprits, la Continental bénéficie de moyens faramineux. Elle
peut mobiliser les plus grands talents du cinéma, de nouveaux
réalisateurs et produire & elle seule une trentaine de films
sur les quelques deux cents réalisés en France durant cette
période. Fait notable, ces films ne célebrent pas lAllemagne
hitlérienne et obtiennent un vrai succeés populaire.

Entre 1942 et la Libération, Gaumont produit neuf films
pendant 'Occupation dont Les Cadets de ['Océan de Jean
Dréville tourné en 1942 ou Le Journal tombe a 5 heures sorti
en 1942 et premier film produit par un certain... Alain Poiré,
secrétaire général de la SNEG, arrivé en 1938.

A la Libération, comme le reste du pays, entreprise déplore
de lourdes pertes humaines et matérielles : 240 de ses
employés sont morts ou portés disparus, des cinémas ont été
détruits par les bombardements, etc. Certaines salles sont
mises A disposition pour laccueil des prisonniers, d’autres afin
de diffuser des films qui nN'ont pas pu l'étre pendant la guerre.
C’est le cas du Dictateur de Charlie Chaplin qui est enfin &
laffiche a la Libération.
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FIL ROUGE : Le Gaumont-Palace, salle

mythique a travers le temps (1940-1944)

Durant la Seconde Guerre mondiale, le Gaumont-
Palace vit a ’heure allemande. Sous !'Occupation,
la salle conserve son dynamisme. Elle n’est pas
réquisitionnée pour en faire un espace réservé au
divertissement des soldats allemands.

Les cinémas parisiens sont tres fréquentés ; a la
fois refuge contre les rigueurs de lUhiver et dans
lesquels oublier les difficultés de la vie quotidienne
(ravitaillement, restriction des libertés, répression
de loccupant et des autorités de Vichy...). Toutefois,
le couvre-feu imposé par les Allemands, les risques
liés aux bombardements alliés (a partir de 1943
surtout) sont autant d’éléments qui influent sur le
fonctionnement quotidien du Gaumont-Palace.

En décembre 1940, la Préfecture de Police demande
A tous les cinémas des départements de la Seine de
diffuser avant chaque séance un disque indiquant
aux spectateurs ladémarche asuivre encas d’'alerte.
De méme, enjanvier 1942, lusage des strapontins est
interdit pour faciliter 'évacuation de la salle en cas
de besoin.

En outre, la diffusion des actualités, entiérement
contrdolées par loccupant, est trés réglementée.
Elles doivent toujours étre diffusées avant le film et
suscitent parfois de vives manifestations de la salle
(sifflets et huées) qui peuvent valoir de graves ennuis
a leurs auteurs.

Coté programmation, le Gaumont-Palace diffuse les
grands succés de U'époque (Battement de Coeur de
Henri Decoin, La Fille du Puisatier de Marcel Pagnol,
Les Visiteurs du Soir de Marcel Carné, Dernier Atout
de Jacques Becker, Le Destin fabuleux de Désiré
Clary de Sacha Guitry..) toujours accompagnés
de spectacles de music-hall et d'attractions dans
lesquels se produisent Edith Piaf, Fréhel, Tino Rossi
ou bien encore Fernandel. Le cinéma organise aussi
des fétes de Noél pour les enfants, des Nuits du
Cinéma en février 1943 et mars 1944. Généralement,
les profits de ces soirées sont reversés au Secours
National, lorganisme vichyste chargé dapporter
une aide aux populations civiles et aux prisonniers
de guerre.

Le Gaumont-Palace sert aussi a loccasion de
lieu d’accueil @ des manifestations a caractére
politique dans le cadre de 'Occupation. Ainsi, en
novembre 1942, la salle accueille dans ses murs
les 7200 délégués du IVe Congres du Parti Populaire
Francais (PPF). A cette occasion, Doriot espére que les

Allemands vont lui confier le pouvoir en France. Otto
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COLLECTION GAUMONT / AFFICHE GENERIQUE POUR
PRESENTER LE PROGRAMME DE PROJECTIONS AU
GAUMONT-PALACE (1943)
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Abetz,lambassadeur dullle Reich & Paris, est partisan
delacréationd’'unpartiunique quirassemblerait tous
les mouvements collaborationnistes. La direction
en serait confiée & Marcel Déat, le dirigeant du
Rassemblement National Populaire (RNP), un autre
parti collaborationniste grand rival du PPF qui préne
lui aussi un alignement politique et militaire sur
CAllemagne nazie.

Autre exemple, le 17 juillet 1943, le Comité d’Action
Antibolchévique (CAA) organise une réunion de
propagande avec pour théme « Le peuple russe
contre le Bolchévisme ». Le drapeau & croix gammeée
est fixé sur le rideau de scéne. Cette organisation
est aussi a linitiative d’'une conférence qu'accueille
la salle le 7 novembre 1943 sur le théme « Les Anglo-
Américains, fourriers du bolchevisme ».

A partir du 23 juillet 1944, le Gaumont-Palace, comme
tous les cinémas de larégion parisienne, est fermé sur
décision du Ministére de la Production Industrielle,
alors que les troupes alliées approchent de Paris
apres le débarquement et la bataille de Normandie.

Cest le film Le Dictateur de Chaplin qui fera la
réouverture du Gaumont-Palace a partir du 4 avril 1945.
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TROISIEME
PARTIE

DE 1945 A NOS JOURS,
PERMANENCES ET
MUTATIONS D’UN
GEANT DU CINEMA




A.

UNE SOCIETE
TRANSFORMEE
PAR LA SECONDE
GUERRE MONDIALE



La période de laprés-guerre représente une phase
particulierement éprouvante pour le cinéma frangais, tout
comme pour les autres secteurs dactivité. Marqué par la
pénurie de moyens, la reconstruction des infrastructures
bombardées, les tournages arrétés durant U'été 1944, 'épuration
et la redéfinition des attentes du public, le 7e Art doit se
réinventer.

1. aide de VEtat face &
’hégémonie des Etats-Unis

Si les studios et les laboratoires de développement et tirage
des pellicules demeurent pour lessentiel en place, le matériel
est obsoléte et les pertes humaines pendant le conflit
provoquent un manque de main-d'ceuvre dans lindustrie
cinématographique de maniére générale. Les salles,
préservées des bombardements, sont vétustes. Certaines,
comme le Gaumont-Palace, sont réquisitionnées pour
accueillir les prisonniers de retour d’Allemagne.

Les films produits aux Etats-Unis suscitent plus que jamais
engouement du public. Entre les premiers semestres 1946 et
1947, le nombre de films étasuniens projetés en France passe
ainsi de 38 & 338.

Alors que les colts de tournage ont considérablement
augmenté en raison d’'une inflation galopante, les recettes
diminuent pour les sociétés de production frangaise. Les
exploitants de salles se félicitent plutét des entrées que leur
apporte le cinéma outre-Atlantique.

Pour aider au redémarrage de la production frangaise, des
mesures de régulation sont adoptées par un Etat dirigiste. Un
vote de l'Assemblée nationale instaure le Centre National de la
Cinématographie (CNC) le 25 octobre 1946. Cet établissement
public, doté d’'un budget propre, aide financierement les
producteurs et exploitants de salles, limitant notablement
'hégémonie du cinéma ameéricain en France. Le CNC occupe
ainsi une place singuliere dans Uindustrie mondiale du cinéma
et favorise la reprise de lactivité de la SNEG comme de ses
concurrentes frangaises.

Les accords Blum-Byrnes, signés en mai 1946 et révisés en
juillet 1948, font lobjet d’appréciations diverses. Réservant
4 semaines sur 13 par trimestre a la projection de films
exclusivement frangais, ils sont dénoncés par les syndicats et
une partie de la profession comme une capitulation devant
les intéréts étasuniens. Pour le gouvernement frangais, il sagit
au contraire, tout en ménageant lalliance Atlantique, de
« faciliter par une protection temporaire la reconstruction de
Uindustrie frangaise du film éprouvée par la désorganisation
due a loccupation de la France par lennemi ». L’historien du
cinéma frangais Jean-Pierre Jeancolas voit dans ces accords
« un parapluie qui abritait une production infiniment fragile »,
et estime que « le quota des quatre semaines correspondait
A peu pres a ce que pouvait fournir le cinéma frangais ». Ces
quotas sont renforcés en 1948 et favorisent la production
cinématographique frangaise dans un marché mondial tres
disputé et largement dominé par les Etats-Unis.

60



2. Le redémarrage
du cinéma frangais

En 1947, Alain Poiré & la téte de la production Gaumont sort
Antoine et Antoinette de Jacques Becker qui est consacré
au Festival de Cannes. Apres un tournage de 22 semaines en
studio - le plus long de lannée dans la production frangaise, ce
film rassemble un trés large public autour de Chistoire d’'un couple
ordinaire perturbé par la perte d'un ticket de loterie gagnant.

Ce redémarrage du cinéma frangais est favorisé par des
revues critiques qui contribuent a faire, et a défaire la
réputation des films, tout en nourrissant une cinéphilie nouvelle

LEcran Frangais, d’inspiration communiste ou écrivent
André Bazin, Georges Sadoul, Alexandre Astruc, La Revue du
cinéma a laquelle succédent en 1949 Les Cahiers du cinéma
et lirrévérencieux Positif fondé par des lycéens lyonnais en
1952. Amateurs, professionnels et critiques débattent dans des
ciné-clubs, dans des établissements scolaires, ou encore dans
des comités d’entreprise.

Pendant ce temps dans les Actualités Gaumont...

La Guerre d’Algérie (1954-1962)

Résilient, le monde du cinéma n’est pas pour autant
débarrassé de la censure a laquelle le journal doit faire face
chaque semaine.

Si les actualités ne font plus 'objet d’un journal filmé unique et
si la SNEG peut relancer Gaumont Actualités, il N'en demeure
pas moins qu'un certain nombre de sujets sont interdits :
'évocation des décolonisations (hors discours officiel), la
collaboration, la mise en cause du pouvoir...

Malgré ce contexte, des images de UAlgérie, traversée par la
guerre entre 1954 et 1962 sont quand méme filmées. A la suite
du référendum sur 'indépendance décidé par le général de
Gaulle, actualités et courts documentaires reviennent sur le
conflit dans son ensemble.

i

GAUMONT ACTUALITES / “23 ANS DE GUERRE RETROSPECTIF DE 1939 A‘1962” PROPOSE DE REVENIR SUR LA PARTICIPATION
FRANGAISE DE LA SECONDE GUERRE MONDIALE A LA GUERRE D'ALGERIE (1962)

GAUMONT EAGLE-LION reesente une provuction GAUMONT

"""“WJB["P([R :

PARISIENNE oc LOCATION oe FILMS ( GAUMONT)

COLLECTION GAUMONT / AFFICHE DU FILM ANTOINE ET
ANTOINETTE DE JACQUES BECKER (1947) / AFFICHISTE
ROMANO



https://vimeo.com/manage/videos/1099940647/e730c71c45

GAUMONT ACTUALITES / MICHEL SERBIE EVOQUANT LINDEPENDANCE DE LALGERIE (1962)
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Avec l'émergence de nouveaux medias et 'évolution rapide
du paysage audiovisuel, le cinéma se trouve confronté & de
nouveaux défis A partir des années 1960. Les concurrents se
multiplient et les attentes du public changent, obligeant les
acteurs du secteur & se réinventer. Ce contexte dynamique
favorise la naissance de solutions innovantes et une
diversification de lindustrie cinématographique.

1. Gaumont International, Vessor
d’un cinéma populaire (1960-1975)

Le développement du modeéle de la
coproduction internationale

Face & une période d’inflation des colts de production entre
1958 et 1961, le cinéma frangais doit s’adapter s’il veut continuer
& attirer le public en salle et garantir une production stable.
Dans cette optique, Gaumont mise sur la coproduction comme
en témoigne le film franco-italien Le comte de Monte-Cristo
de Claude Autant-Lara. Cette collaboration permet & la SNEG
de partager et damortir les frais de cette grande fresque
romanesque diffusée en deux épisodes en 1961. Ce modéle
fonctionne si bien qu’il permet le lancement de Gaumont
International en février 1962 puis la création de Gaumont
Italiana en 1964.

COLLECTION GAUMONT / PHOTOGRAMME DU COMTE DE MONTE CRISTO DE CLAUDE AUTANT-LARA (1961)

La vogue des comédies populaires

Remarquant, avec Maurice Bessy, que « Le public sest
embourgeoisé ; éduqué, il choisit.» (Le film frangais, 1958), la
SNEG se maintient sur la ligne de créte qui lui a réussi : proposer
un cinéma populaire.

Sous ladirection d’Alain Poiré, les comédies Gaumont s’imposent
alors comme les grandes favorites du box-office et s’installent
dans la culture populaire. De 1961 & 1965, ses comédies sont
systématiquement en téte du classement des films qui
enregistrent le plus d’entrées : Un taxi pour Tobrouk de Denys de
La Patelliere (1961), Les Tontons Flingueurs de Georges Lautner
(1963), Les Barbouzes de Georges Lautner (1964) et Cent mille
dollars au soleil Henri Verneuil (1964) puis la série des Fantébmas
de André Hunebelle & partir de 1964.

COLLECTION GAUMONT / PORTRAIT D'ALAIN POIRE
(AUTOUR DE 1980)
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Cette production & succes mise sur « une qualité a la frangaise »,
recourant aux réalisateurs qui ont émergé pendant ou apres
U'Occupation (Claude Autant-Lara, Henri Decoin). Elle investit
dans des tétes daffiche consensuelles comme Fernandel,
Bourvil, Jean Gabin ou Jean-Paul Belmondo et sur des scénarios
tenus et divertissants.

La période Alain Poiré est aussi celle durant laquelle Michel
Audiard travaille sous contrat pour la SNEG, contribuant ainsi
largement au succes de la firme & la marguerite dans les années
60. En plein développement de la Nouvelle Vague, Gaumont
préféere donc garantir une production attentive aux exigences
du marché.

Au début des années 70, la longue rénovation du parc de salles
Gaumont est compensée par le succés de ses comédiescomme
Le Grand Blond avec une chaussure noire de Yves Robert (1972)
ou Mais ou est donc passée la 7éme compagnie ? de Robert
Lamoureux (1973).

* GAUMONT DISTRIBUTION

JEAN - PAUL LINO
BELMONDO VENTURA
REGINALD KERNAN

DANS UN FILM DE

HENRI VERNEUIL

CEINT MILE DOLARS
AllsmElL BERNARD BLIER

ANDREA PARISY

DIALOG
FRANSCOPE| MICHE[ AUDlARD GERT FROEBE
Ww NO0S X 1RONS vs?E'nAnl\{BnEa EYHLDE}D)[T - Kmtciui DﬁEGUEP 0 I R E
Ac of MARCEL JULLIAN UNE

wusique o GEORGES DELERUE REALISATION GAUMONT INTERNATIONAL

COLLECTION GAUMONT / AFFICHE DU FILM CENT MILLE DOLLARS AU SOLEIL DE HENRI VERNEUIL (1964) / AFFICHISTE
CHARLES RAU

3
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FOCUS sur...

Louis de Funés, acteur culte

Louis de Funés reste aujourd’hui un des acteurs les plus
populaires du cinéma frangais dans le registre de la comédie.

Né & Courbevoie le 31juillet 1914 de parents espagnols immigrés,
il quitte l'école assez tot pour exercer divers métiers, tels que
pianiste et photographe. Réformé pour raisons de santé en
1939, il cherche alors & devenir comédien et s’inscrit au cours
Simon & Paris. Mais c’est une expérience de courte durée et
Louis de Funés gagne difficilement sa vie comme pianiste
dans les cabarets de la capitale sous 'Occupation.

C'est en 1945, gréce & lacteur Daniel Gélin rencontré au cours
Simon, qu'il trouve un premier réle de figurant au cinéma dans
Antoine et Antoinette de Jacques Becker en 1947.

En 1956, apres plus de quatre-vingt apparitions dans des petits
roles, Louis de Funeés créeve enfin 'écran dans le film de Claude
Autant-Lara La Traversée de Paris, produit par Gaumont. Dans
ce film, ilincarne le réle de Jambier, boucher-charcutier au 45
rue Poliveau, faisant du marché noir.

Deux ans plus tard, Louis de Funés tient le réle principal
dans le film d’Yves Robert Ni vu, ni connu. La critique est
excellente mais c’est dans la premiéere moitié des années 1960,
principalement grace a Jean Girault (Pouic-Pouic, 1963 et Le
Gendarme de Saint-Tropez, 1964), & Gérard Oury (La Grande
Vadrouille, 1966 et La Folie des grandeurs, 1971) ainsi qu'd André
Hunebelle (Fantémas, 1964 suivi de Fantémas se déchaine,
1965 et de Fantémas contre Scotland-Yard, 1967) que Louis de
Funés devient une véritable star du cinéma frangais.

Avec ces immenses succes, la carriere de lacteur s’envole et
il ne quitte plus désormais les tétes d’affiche. Il peaufine peu
a peu ses roles de personnages grognons, veules, roublards,
égoistes, menteurs, chauvins et colériques, rampant devant
les puissants et écrasant les faibles. Son jeu d'acteur renoue
en partie avec la tradition du burlesque, fait d’« expressions »
comme il aimait appeler ses grimaces, de corps maltraités et
de démarches saccadées.

Les films avec Louis de Funés sont Uassurance d’un succeés
au box-office. Une popularité qui dépasse largement les
frontiéres de 'Hexagone. Lacteur devient, dans les années
60, une star mondialement reconnue, notamment dans les
pays du bloc soviétique mais aussi dans UEspagne franquiste
ou dans la Gréce des Colonels. A titre d’exemple, Fantémas
réalise 45,5 millions d’entrées en Union Soviétique, La Grande
Vadrouille, plus de 37 millions...

Parallelement au cinéma, Louis de Funés méne une carriére
d'acteur de thédatre. Certains de ses réles ont méme parfois
été repris a l'écran (Oscar, Edouard Molinaro, 1967).

COLLECTION GAUMONT / PHOTOGRAMME DE LOUIS DE
FUNES DANS LE FILM LA FOLIE DES GRANDEURS
DE GERARD OURY (1971)

COLLECTION GAUMONT / AFFICHE DU FILM LE GRAND
RESTAURANT DE JACQUES BESNARD (1966) / AFFICHISTE
CHARLES RAU
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Si Louis de Funés a connu un énorme succes populaire des
années 1960 & sa mort en 1983, il a en revanche été souvent
boudé par la critique. En 1980, il regoit un César d’honneur mais
ses films et ses roles nN'ont jamais été primés dans les grands
festivals de cinéma, que ce soit & Cannes, Venise ou bien
encore Berlin. Toutefois, plus de quarante ans aprés sa mort, les
réles qu’il a interprétés continuent indiscutablement de plaire
aux genérations qui nN'ont pas connu lacteur de son vivant.

‘ o
. »

GAUMONT / PHOTOGRAMME DE PIERRE TORNADE ET LOUIS DE FUNES DANS LE FILM LE GRAND RESTAURANT
DE JACQUES BESNARD (1966)

Pendant ce temps dans les Actualités Gaumont...
Lariposte face a Vascension
de la télévision

Aprés un pic de fréquentation des salles en 1947 (423 millions
de tickets vendus), le nombre annuel d’entrées s’érode au fil
du temps.

Dans les années 60, la fréquentation des salles diminue de
moitié méme si Gaumont résiste mieux que ses concurrents.
Comme le dit AlainPoiré, «il faut aller chercher les spectateurs
chez eux ». Gaumont décide alors de moderniser et d’élargir
son parc de salles. Cette politique d’extension combinée &
de nouvelles innovations techniques fait recette. Cinérama,
son stéréophonique, grand écran... Ces nouvelles techniques
attirent un public toujours plus large qui ne craint pas de
payer un peu plus cher ses places pour bénéficier du confort
et de la modernité mis en avant par des campagnes de
publicité efficaces. Le rituel de la sortie au cinéma du samedi
soir ou du dimanche apres-midi ne disparait pas mais d’autres
médias s’en disputent la primauté.

Ainsi, dans les années 60, la télévision menace le 7e Art.
Présente dans un foyer frangais sur dix au début de la
décennie, elle équipe neuf foyers sur dix a la fin de celle-ci.



e

Passée & la couleur dans les années 70, la télévision propose
actualités et films directement & domicile.

A linstar des initiatives américaines, la SNEG invite les
spectateurs a « aller voir la télévision sur grand écran »,
insistant sur lesprit collectif propre aux salles de cinéma.
Ainsi, en 1960, le cinéma Bosquet Palace retransmet les Jeux
Olympiques de Rome diffusés en direct. La proposition séduit
un temps mais le public frangais, de plus en en plus équipé, lui
préfére la télévision, gratuite et disponible directement dans
son foyer.

Confrontées & un public qui souhaite avoir le choix de ses
programmes et ne rencontrant plus le succes escompte,
certaines salles ferment leurs portes comme le Gaumont-
Palace en 1972. Les actualités perdurent dans les salles
jusqu’a la fin des années 60 et sont peu & peu remplacées par
des magazines entre 1975 et 1980.
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COLLECTION GAUMONT / LA DEVANTURE DU CINEMA LE BOSQUET DIFFUSANT LES JO DE ROME (1960)
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FIL ROUGE : Le Gaumont-Palace, salle

mythique a travers le temps (1945-1972)

A la fin de la guerre, toutes les restrictions sont
progressivement levées. Le Gaumont-Palace est
réquisitionné entre avril et juin 1945 pour recevoir
des prisonniers de guerre et des déportés de retour
en France en transit vers les centres d’accueil que
sont la Gare d’Orsay ou ’hétel Lutetia. C’est fin juin
1945 que le Gaumont-Palace retrouve sa vocation
premiére : diffuser des films et des spectacles vivants
de music-hall ou des numéros de cirque.

COLLECTION GAUMONT / PHOTOGRAPHIE AERIENNE DU GAUMONT-PALACE (1954)

La décision stratégique de s’allier au Rex, deuxieme
plus grande salle parisienne - située boulevard
Poissonniére - pour proposer des projections
exclusives conjointes aux deux salles, porte ses fruits.
Le partenariat est maintenu jusqu’en octobre 1950.
Apres leur rupture, cette stratégie se poursuit avec
des salles telles que Le Colisée, avenue des Champs
Elysées et Le Berlitz, boulevard des Italiens. Cette
formule garantit le succés de films hollywoodiens
comme Casablanca de Michael Curtiz, Les plus
belles années de notre vie de William Wyler, ou
bien encore Dumbo de Walt Disney.

A partir du milieu des années 50, la fréquentation de
la salle diminue ce qui provoque la disparition des
attractions sur scéne. Pour y faire face, le Gaumont-
Palaceentameunesérie de travauxde modernisation
qui sont confiés a larchitecte Georges Peynet. La
salle est rénovée et propose un meilleur accueil des
spectateurs ainsi qu’un tout nouvel écran. Malgré
ces travaux, la fréquentation continue de décliner,
notamment en raison de louverture d’'un concurrent
de 1700 places : le Pathé-Wepler. A cela s‘ajoutent
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des frais de chauffage qui pésent sur le budget de
la salle.

En 1962, la direction du Gaumont-Palace décide de
rendre ladiffusiondes films encore plus spectaculaire
en installant un écran courbe de 600 meétres carrés
déployé devant la scene, permettant ainsi la
diffusion des films en Cinérama (diffusion par trois
projecteurs en parallele). La Conquéte de ['Ouest,
western coréalisé par John Ford, Henry Hathaway
et Georges Marshall, est le premier film diffusé au
Gaumont-Palace en Cinérama.

Malgré ces transformations, le déclin semble
inexorable. En 1957, la salle totalisait 1 342 000
entrées, elle n’en réalise plus que 424 000 dix ans
plus tard.

Cherchant & sauver ce qui peut U'étre, la SNEG tente
de rétablir une formule cinéma-spectacle avec
la transformation de la mezzanine en espace de
restaurant-suspendu, mais c’est un nouvel échec.
Dés lors, la mort de la salle est programmeée. En 1971,
la SNEG confirme la future démolition du Gaumont-
Palace. Le dernier film & laffiche est le film avec
John Wayne Les Cowboys de Mark Rydell. Alors que
le siege social déménage a Neuilly, avenue Charles
de Gaulle, la salle ferme définitivement le 31 mars
1972 avant sa destruction.

Le destin du Gaumont-Palace est emblématique
du sort des grandes salles de cinéma parisiennes
a partir des années 60-70. Celles qui ont survécu
(comme le Rex) ont transformé lespace d’une salle
unique en espace multisalles & méme de proposer
plusieurs films en méme temps.
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2. Diversifier une industrie face au

succes de la télévision (1975-2000)

Dans une industrie mondialisée telle que le cinéma, Gaumont
doit investir les marchés étrangers si elle veut résister a la
concurrence. C’est en ce sens quelle noue des partenariats
avec les américains de la Fox pour la distribution de leurs films
dans 'Hexagone, et quelle lance Gaumont Italia, Gaumont
do Brasil et Gaumont Inc. (aux Etats-Unis), sociétés qui se
chargeront d’assurer la distribution ou la production de films.

L'émergence des multiplexes

En 1974, ouvre A Evry le premier complexe composé de cing
salles de cinéma. C’est le début d’'une révolution: le multiplexe,
qui transforme profondément le paysage cinématographique.
Lobjectif est de répondre & la demande croissante de
diversification de films ainsi que dattirer un public plus
large. Les salles deviennent de véritables lieux de loisirs,
intégrant parfois des restaurants, des espaces de jeux, des
magasins, etc. D'autres transformations affectent le monde
de laudiovisuel telles que lintroduction du magnétoscope et
des vidéocassettes.

A cela s’‘ajoute, dans les années 1980, 'émergence des vidéo-
clubs dans le paysage urbain. Ces établissements, ou les
consommateurs peuvent louer des cassettes vidéo pour les
regarder addomicile,modifientradicalementlamaniere devivre
le cinéma. Une nouvelle culture cinéphile se développe, que
Gaumont investit pleinement avec la production de supports
physiques issus de son catalogue. Ce choix stratégique
permet & la société non seulement de capitaliser sur ses films
classiques, mais aussi d’étendre sa présence au-deld des salles
de cinéma en vendant ses films pour les particuliers et pour les
chaines de télévision, dont les ventes quadruplent entre 1983
et 1992.

De plus, le parc des cinémas Gaumont est progressivement
rénové : soit pour augmenter le nombre de salles de projection,
soit pour moderniser les équipements existants. Ceci permet
non seulement de distinguer lexpérience du cinéma en salle
mais aussi de présenter des films congus spécialement pour
étre vus sur grand écran comme 1492 : Christophe Colomb de
Ridley Scott (1993). Linstallation de ces écrans géants dans
les Gaumontrama (Rouen, Bordeaux, Grenoble ou Paris) ou du
systéme son “Dolby” sont de parfaites illustrations de cette
politique de rénovation.

CINEMAS PATHE / LE GAUMONT RENNES (2008) / PHOTOGRAPHE D. DEPOORTER
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Une production éclectique

En 1975, Nicolas Seydoux, qui a acquis la majorité des parts
de la société Gaumont (anciennement SNEG), en devient
le président-directeur général, succédant ainsi & Roger
Sallard (aux commandes depuis 1941). Il nomme Daniel
Toscan du Plantier Directeur général adjoint. Celui-ci donne
des orientations nouvelles a la production, désireux d’en finir
avec « une industrie franchouillarde qui assure ses arrieres a
coups de divertissements pré-mdachés » et préconise une
« démarche arrogante et fastueuse ».

Le duo lance, avec le succés de Don Giovanni en 1979, la
vogue des films-opéras en produisant notamment par la suite
Carmende Francesco Rosien1984. En paralléle, Daniel Toscan
du Plantier fait appel a des talents frangais et internationaux
reconnus dans le cinéma d’auteur proclamant que « La France
doit étre le pays leader du cinéma non américain ». Il leur
donne ainsi carte blanche ce qui permettra a des films comme
Fanny et Alexandre de Ingmar Bergman (1982) ou Nosferatu de
Werner Herzog (1989)de voir le jour.

Gréce a lactivité intense du duo Seydoux-Toscan, Gaumont
a produit des films de Andrzej Wajda (Danton, 1983), Federico
Fellini (La Cité des Femmes, 1980) ou encore Maurice Pialat
(Loulou, 1980). Cette politique d'orientation vers un cinéma
d’auteur capable de plaire aux critiques comme aux
cinéphiles et de trouver une diffusion dans les grands festivals
tels que Cannes, Venise ou Berlin contribue aussi & étoffer le
catalogue de lentreprise.

Gaumont n'en délaisse pas pour autant le cinéma populaire
qui a fait sa renommeée sous la houlette de Alain Poiré et
Gaumont International. Des films & grand succés sont portés
par des talents comme Pierre Richard, Mireille Darc ou bien
encore Jean-Paul Belmondo dont le film L’As des As de Gérard
Oury en 1982 qui comptabilise plus de cing millions d’entrées.

“KLAUS KINSKI ISABELLE ADJANI

LADENGAST
MIDT- REITWEIN
N- GAUMONT

BRUNO GANZ
JACQUES DUFILHO &

se POPOL VUH e

COLLECTION GAUMONT / AFFICHE DU FILM NOSFERATU
DE WERNER HERZOG (1979) / AFFICHISTE PALLADINI

72



La collaboration avec des figures de la comédie frangaise
comme Yves Robert (La Gloire de mon Pére, 1990) ou Francis
Veber (La Chévre, 1981 et Le Diner de Cons, 1998) sont aussi
des marques de la confiance que Gaumont accorde a ses
talents. La production des films d’animation, comme Astérix
et la Surprise de César (1985) avec les fréres Brizzi, prouve
aussi cette volonté de diversifier la production.

En 1980, le succés de La Boum de Claude Pinoteau propulse
Sophie Marceau comme la nouvelle étoile montante du
cinéma et inscrit davantage les ceuvres de la firme & la
marguerite dans le panthéon des films cultes.

En 1985, Patrice Ledoux, est nommé nouveau Directeur
général. Il accompagne le jeune phénoméne Luc Besson
dont les films tutoient les sommets du box-office et raflent
les récompenses : César de la meilleure actrice pour Anne
Parillaud dans Nikita en 1990, 7 millions de spectateurs pour
Le Cinquieme Elément en 1997... Sous l'ére Ledoux, un nouveau
record du nombre d’entrées est battu avec le film Les Visiteurs
(1993) de Jean-Marie Poiré et ses 14 millions d’entrées.

3. Gaumont dans le nouveau
millénaire (2000-2025)

Larrivée d’Internet et des plateformes

Dans les années 2000, le marché est complexe, bousculé
notamment par larrivée du tout numérique et la disparition
de la pellicule. Gaumont s’associe a Pathé en 2000 pour
lancer les cinémas EuroPalaces. Ce partenariat sarréte
en 2017 afin de concentrer lactivité de Gaumont sur
la production et la distribution. Cette décision permet
également d’accompagner un phénomeéne en plein essor :
les plateformes de streaming.

Apartirde 2014, avec larrivée de Netflix en France, les habitudes
de visionnage commencent a changer profondément : succés
du format sériel, personnalisation accrue des contenus, acces
immédiat... Le confinement de 2020 marque un tournant
et les plateformes deviennent centrales dans le quotidien
des Francais. Loffre est de plus en plus concurrentielle :
majors américaines, chaines de TV, GAFAM, distributeurs
francais : chacun veut investir ce nouveau marché. Pour
répondre & cette nouvelle donne, Gaumont a été 'une des
premiéres sociétés a produire des séries pour le compte de
ces plateformes comme la célebre Narcos pour Netflix en
2015. Cette collaboration avec les plateformes de streaming
aura permis de faire naitre des séries a4 succés comme
Lupin (Netflix) ou Becoming Karl Lagerfeld (Disney +). Dans
un autre registre, la firme & la marguerite investit aussi ce
marché avec la plateforme Gaumont Classique (https:/www.
gaumontclassique.fr/) qui propose un catalogue des films
Gaumont en noir et blanc.
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GAUMONT / PHOTOGRAMME DE WAGNER MOURA DANS LA SERIE NARCOS (2018)

Lessor des plateformes a entrainé une chute des ventes
de supports physiques, passées de 1,38 milliard d’euros en
2008 & 43 miillions d’euros au premier trimestre 2025, selon le
baromeétre du CNC.

En 2025, la France reste le pays d’Europe dans lequel les salles
de cinéma sont les plus fréquentées. Sur lensemble des films
produits et diffusés, la part de marché frangaise reste élevée.
Au moment ou elle féte ses 130 ans d’existence, Gaumont est
pour beaucoup dans le maintien d’'une industrie frangaise du
film. En 2024, le cinéma frangais affiche une part de marché
qui atteint un niveau parmi les plus élevés jamais enregistrés
avec 44,4 %, contre 36,7 % pour les films américains.

Un éclectisme affirmé et cultivé

Nommeée présidente du directoire de Gaumont en 2004,
puis Directrice Générale en 2010, Sidonie Dumas incarne la
continuité et la fidélité a lidentité de la production Gaumont.
Avec une douzaine de films produits chaque année, la
création cinématographique demeure au coeur de son action
et continue de rencontrer le public. Le succeés populaire en
témoigne, qu'il s‘agisse des 3,5 millions d’entrées du premier
film d’lsabelle Mergault, Je vous trouve trés beau (2006), ou
encore des 2,8 millions d’entrées enregistrées par OSS 117 : Le
Caire, nid d’espions la méme année.

Cet attachement & la diversité se traduit par un éclectisme
assumé, malgré quelques échecs critiques ou commerciaux,
avec des ceuvres originales allant de la comédie d’action
(JCVD de Mabrouk El Mechri, 2008), au fantastique (Splice
de Vincenzo Natali, 2009), jusqu’d la science-fiction (Arés de
Jean-Patrick Benes, 2016).

Lattention portée aux talents s’illustre également & travers
de longues collaborations avec des figures désormais
incontournables du cinéma francophone, telles qu’Olivier
Marchal (36 Quai des Orfevres en 2004, suivi de six autres
productions avec Gaumont) ou Valérie Lemercier (de Palais
Royal ! en 2005 jusqu’a Aline en 2020).
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MICHEL HAZANAVI

COLLECTION GAUMONT / AFFICHE DU FILM OSS 117 LE
CAIRE NID D’ESPIONS DE MICHEL HAZANAVICIUS (2006) /
AFFICHISTE : LABELCOM/JONES.FR - PHOTOGRAPHIE :
EMILIE DE LA HOSSERAYE 74



Au sein de cette galerie de créateurs, un duo a propulsé
Gaumont au sommet du box-office et de la reconnaissance
critique : Eric Toledano et Olivier Nakache. Leur premier
film avec la société, Intouchables (2011), est devenu le film
francais le plus rentable de Uhistoire, réunissant 21,4 millions
de spectateurs en salles, multipliant les diffusions & succeés
a la télévision et donnant lieu & une adaptation américaine.

« Intouchables
s’avére étre le film
le plus rentable du
cinéma francgais »

Aujourd’hui, le tandem poursuit sa collaboration avec
Gaumont en enchainant les succés : Samba (2014), Le Sens
de la féte (2017), Hors Normes (2019) ou encore Une Année
difficile (2023).

Si certaines années se révelent moins favorables au box-
office, la reconnaissance critique demeure intacte, comme
en témoignent Les Gargons et Guillaume, a table ! (2013),
couronné de cinq César, ou encore lllusions perdues (2021),
salué par sept récompenses.

UNFILM ECRIT, REALISE ET INTERPRETE PAR 6L HLLAUMFGALUENNE VOiER L SN peWiAELs

ANDRE HARCON FRANGDISE FABIAN, «NANOU GARCIA Ui DELENCGUESAING  STEVENIN

LES GARCONS '.%H{%UES
ATABLE!
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COLLECTION GAUMONT / AFFICHE DU FILM LES
GARGONS ET GUILLAUME A TABLE ! DE GUILLAUME
GALLIENNE (2013) / AFFICHISTE : COURAMIAUD -
PHOTO : THIERRY VALLETOUX

COLLECTION GAUMONT / AFFICHE DU FILM
ILLUSIONS PERDUES DE XAVIER GIANNOLI (2021)
/ AFFICHISTE : LAURENT LUFROY / COURAMIAUD
- PHOTO : ROGER ARPAJOU

En 2025, Gaumont se distingue comme une société de cinéma
dynamique, en constante quéte d’innovation et d’adaptation
aux évolutions du marché.

Au-dela de la production cinématographique, lentreprise
s'impose également dans le domaine de la télévision, avec
des séries reconnues et suivies telles que Hannibal (2013-
2016) ou LArt du crime (lancée en 2018 et aujourd’hui entrée
dans sa 9°™e saison). Cette activité est portée par les filiales
que Gaumont a ouvertes & travers le monde, notamment aux
Etats-Unis, en Allemagne, en Italie et au Royaume-Uni.

Parallelement, Gaumont s’engage avec ambition dans
lanimation, en produisant aussi bien des séries (Stillwater,
Do, Ré & Mi) que des films (Ballerina ou encore 'adaptation a
venir du livre de Paul McCartney, High in the Clouds).

COLLECTION GAUMONT / AFFICHE DU FILM
INTOUCHABLES D’ERIC TOLEDANO ET OLIVIER NAKACHE
(2011) / AFFICHISTE : JOHN RORKE ET CHARLENE DIAS
(THE CREATIVE PARTNERSHIP) - PHOTOGRAPHE : THIERRY
VALLETOUX

Feed your fear.

MIKKELSEN DANCY RENCE FISHBURNE

HANNIBAL

COLLECTION GAUMONT / AFFICHE INTERNATIONALE DE
LA SERIE HANNIBAL (2013)
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GAUMONT / LES TROIS PERSONNAGES PRINCIPAUX DE LA SERIE DO, RE & MI DE FABIEN OUVRARD (2021)

GAUMONT / AFFICHE TEASER POUR LE FILM HIGH IN THE
CLOUDS DE TOBY GENKEL (2025)

Aujourd’hui, lun des plus grands atouts de Gaumont réside
dans son patrimoine exceptionnel, préservé et mis en valeur
avec soin.

Son catalogue de plus de 1 600 titres, enrichi notamment
par lacquisition des films de Louis Malle, constitue & la fois
une source majeure de revenus et une immense fierté pour
Uentreprise.

A cela s‘djoute une collection unique : costumes, décors,
appareils, scénarios, plus de 12 000 affiches, 300 000
photographies, ainsi quun fonds dactualités de 15 000
heures et prés de 2 500 films muets. Autant de trésors qui font
régulierement l'objet de valorisations et de redécouvertes.

GAUMONT / LEXPOSITION “GAUMONT, 120 ANS DE CINEMA” S’EST TENUE AU 104 PARIS (2015) /
PHOTOGRAPHE : SERGE ARNAL

Initiée par Nicolas Seydoux et poursuivie avec détermination
par Sidonie Dumas, cette politique de conservation, de
transmission et de valorisation du patrimoine incarne la
volonté de faire vivre, encore et toujours, ’héritage de 130 ans
d’émotions.

Pour les années a venir, Gaumont réaffirme son ambition :
s’adresser au plus grand nombre tout en maintenant Uexigence
qui caractérise ses productions, une ligne directrice inscrite
dans son ADN depuis sa création en 1895.
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